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บทคัดยอ 
จิตรกรรมแผงไมคอสองศาลาการเปรียญหลังเกา วัดในกลาง อําเภอบานแหลม จังหวัดเพชรบุรี เปนงาน

จิตรกรรมที่สืบทอดเทคนิคจากจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 3 อีกทั้งเรื่องราวที่นํามาเขียนมีความนาสนใจเปนอยางยิ่ง 
เนื่องจากเขียนภาพพระโพธิสัตวในสมัยพระอนาคตพุทธเจา 10 พระองค ที่มีความสอดคลองกับเนื้อหาจากคัมภีร
ทสโพธิสตฺตุทฺเทส ซึ่งเปนเรื่องในพุทธศาสนาที่ไมคอยพบเห็นในปจจุบัน และภาพพระโพธิสัตวในสมัยพระอดีต
พุทธเจา 24 พระองค ที่สอดคลองกับเรื่องในคัมภีรพุทธวงศ ที่รวบรวมอยูในพระไตรปฎก หมวดพระสุตตันตปฎก 
ขุททกนิกาย โดยมีอักษรกํากับเรื่องราวโดยยอ  จิตรกรรมแหงนี้มีการแสดงออกแตกตางไปจากที่พบโดยทั่วไป 
กลาวคือ จิตรกรรมเนนถึงการสื่อความหมายใหทราบถึงการบําเพ็ญบุญบารมีและความเพียรของพระโพธิสัตวใน
แตละชาติ โดยไดสะทอนออกมาในจิตรกรรมที่ใชพระโพธิสัตวเปนตัวเดินเรื่อง แสดงใหเห็นวาชางเขียนไดเปล่ียน
ทัศนคติไปจากคติปรัมปราดั้งเดิมที่เปนเพียงภาพสัญลักษณซึ่งแสดงดวยภาพพระพุทธเจานั่งเรียงราย มาเปนการ
เขียนภาพตามความคิดความเขาใจท่ีมุงเนนหาเหตุผลที่สามารถอธิบายไดและอิงกับความเปนจริงมากขึ้น ทั้งนี้ยัง
เปนการเพิ่มความเขาใจและชวยใหเกิดความศรัทธาแกผูพบเห็นประหนึ่งเหมือนไดอานคัมภีรดวยตนเอง 
นอกจากนี้เรื่องราวของพระอนาคตพุทธเจาทําใหมีผูศรัทธานํามาเปนแนวทางในการปฏิบัติเพ่ือใหเขาสูโพธิญาณ 
และกลายเปนแนวทางปฏิบัติเพ่ือแสดงความจงรักภักดีและพัฒนากลายเปนลัทธิไปในที่สุด ดังปรากฏหลักฐาน
เกี่ยวกับการนับถือพระอนาคตพุทธเจาที่อาจไดรับแรงบันดาลใจจากเนื้อหาในคัมภีรทสโพธิสัตตุเทสในเรื่องการ
ปฏิบัติตนเพื่อเปนพุทธบูชาและปรารถนาที่จะเปนอนาคตพุทธเจาในสมัยรัตนโกสินทรตน ซึ่งไดแก เรื่องของ    
นายเรืองและนายนกเผาตัวเพ่ือถวายเปนพุทธบูชา  
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Abstract 

The Panel Painting from the old sermon hall Wat Nai - Klang, BanLaem District, Phetchaburi 
Province is an interesting panel painting, since it illustrates the past of 24 Buddhas and Bodhisattva, and 
Bodhisattva to be future of 10 Buddhas,  that can rarely be found nowadays and does not appear to 
depict the period it was drawn.  

It was found from the study that there are 34 parts of the Panel Painting; each part can be 
divided into 2 sets. The first set includes 24 painting which illustrate Budhisattva former life that 
corresponds to the story appearing in buddhavasa scripture collected in The Tripitaka, Chapter Suttanta 
– Pitaka, Dukkha Nikaya.  The second set includes the painting of Bodhisattva that is the future of 10 
Buddha that corresponds to the content from Tosabhodhi Sattatateta scriptures. The expression of the 
scene and events is narrated according to the stories appearing in the scripture. This painting is 
assumed to be created in the era of King Rama 4th ; it has been used on techniques of painting from 
paintings from the era of King Rama 3rd that corresponds to the form of architecture of the old sermon 
hall. 

 
Keywords:   1. Wat Nai–Klang, Phetchaburi Province, Thailand.     2. Panel Painting of Bodhisattva.       
        3. The future Buddha.  
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บทนํา 
จังหวัดเพชรบุรีนับไดวาเปนแหลงศิลปกรรม

ที่มีฝมือชั้นเลิศอยูมากมาย จากหลักฐานที่ปรากฏ
พบวาสวนใหญเปนงานศิลปกรรมในสมัยอยุธยาตอน
ปลาย เชน จิตรกรรมฝาผนังวัดใหญสุวรรณาราม 
จิตรกรรมฝาผนังวัดเกาะแกวสุทธาราม งานปูนปนวัด
สระบัว เปนตน นอกจากนี้จังหวัดเพชรบุรียังปรากฏ
งานศิลปกรรมในสมัยรัตนโกสินทรโดยเฉพาะในสมัย
รัชกาลที่ 4 อยูหลายแหงเชนกัน เชน พระราชวังบน
เขามหาสวรรค วัดมหาสมณาราม เปนตน 

จากการสํารวจจิตรกรรมในจังหวัดเพชรบุรี 
พบวานอกจากจิตรกรรมฝาผนังแลว ยังพบจิตรกรรม
อีกกลุมหนึ่งที่เขียนอยูบนแผงไมคอสองของศาลาการ
เปรียญ สวนใหญมักจะเขียนภาพพุทธประวัติพุทธ
ชาดกและการละเลนพ้ืนบาน เชน ศาลาการเปรียญวัด
ดอนไกเตี้ย ศาลาการเปรียญวัดเกาะแกวสุทธาราม 
เปนตน หากแตมีงานจิตรกรรมบนแผงไมคอสองอยู
แหงหนึ่งที่มีความแตกตางไปจากที่อ่ืนๆ คือ ศาลาการ
เปรียญหลังเกา วัดในกลาง เนื่องจากเขียนภาพพระ
โพธิสัตวในสมัยพระอนาคตพุทธเจา 10 พระองค ซึ่ง
เปนเรื่องในพุทธศาสนาที่ไมคอยพบเห็นในปจจุบัน 
และภาพพระโพธิสัตวในสมัยพระอดีตพุทธเจา 24 
พระองค  ที่มี รูปแบบแตกตางออกไปจากที่พบ
โดยทั่วไป โดยมีอักษรกํากับเรื่องราวโดยยอไวใตภาพ 
 การวิจัยนี้มีจุดประสงคที่จะนําเสนอเนื้อหา 
แนวความคิดในการเขียนภาพพระโพธิสัตวที่จะเปน
พระอนาคตพุทธเจา 10 พระองค ซึ่งเปนภาพที่พบ
นอยมากในปจจุบัน โดยมีกรอบความคิดที่ใชในการ
วิจัยครั้งนี้คือ เรื่องพระโพธิสัตวที่จะเปนพระอนาคต
พุทธเจา 10 พระองค เปนเรื่องที่มาจากคัมภีรคัมภีร
ทสโพธิสัตตุเทสซึ่งมีปรากฏในสมัยอยุธยาตอนปลาย 
พรอมทั้งทําการสันนิษฐานกําหนดอายุของจิตรกรรม 
โดยวิธีการศึกษาจากเทคนิคของงานจิตรกรรมฝาผนัง
ไทยประเพณีและรูปแบบสถาปตยกรรมของศาลา         
การเปรียญ  
 
 

 

ประวัติความเปนมาและรูปแบบศาลาการเปรียญ 
วัดในกลาง 

ประวัติความเปนมา วัดในกลางหรือวัด
กลางสนามจันทร ต้ังอยูที่ตําบลบานแหลม อําเภอ
บานแหลม จังหวัดเพชรบุรี วัดนี้ไมมีประวัติความ
เปนมาที่ชัดเจนมีเพียงเรื่องเลาวา เมื่อครั้งเสียกรุงศรี
อยุธยาครั้งสุดทายพระมารดาของสมเด็จพระเจา           
ตากสินไดล้ีภัยมาพักแรมอยูกับญาติที่ตําบลบานแหลม 
อําเภอบานแหลม จังหวัดเพชรบุรี เมื่อสมเด็จพระเจา
ตากสินกอบกู เอกราชไดสําเร็จทรงมีความกังวล
พระทัยถึงพระมารดามาก  และเมื่อทรงทราบวา             
พระมารดาลี้ภัยมาอยูที่ตําบลบานแหลม จึงโปรดใหรื้อ
และยายพระท่ีนั่งจากกรุงศรีอยุธยามาปลูกไวที่วัดใน
กลาง และพระราชทานพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยเปน
การตอบแทนความดีของชาวบานแหลมที่ไดอารักขา
พระมารดาไวโดยปลอดภัย (คฑา จันทลักษณา และคณะ 
2541: 45) 
 ศาลาการเปรียญหลังเกา (ภาพที่ 1) อยูใน
ผัง ส่ี เหล่ียมผืนผา  วางตัวในแนวทิศตะวันออก -
ตะวันตก มีลักษณะเปนอาคารทรงไทยสรางดวยไมสัก
ทั้งหลังยกใตถุนสูง มีขนาดความยาว 7 หอง ทั้งสอง
ดานของความยาวมีศาลานอยสกัดขวางเชื่อมตอดวย
ชานที่เปนปูน ภายในศาลาการเปรียญมีจิตรกรรม
ประดับบนแผงไมคอสองในดานทิศเหนือ ในปจจุบัน
ศาลาการเปรียญหลังเกาไดถูกบูรณะขึ้นใหมโดยยึด
ตามรูปแบบเดิม การบูรณะใหมนี้ไดเปล่ียนเครื่องไมที่
ชํารุดออก และสวนที่ยังใชงานได เชน คันทวยและ
พรึง ก็นํามาใชงานตอไป ในสวนของหนาบันศาลามี
การทําเ พ่ิมซึ่ งแต เดิมนั้นเปนหนาบันแบบเรียบ 
(สํานักงานโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติที่ 
1 ราชบุรี  ม.ป.ป, อัดสําเนา) 

จากรูปแบบสถาปตยกรรมของศาลาการ
เปรียญแหงนี้ พบวาไมสอดคลองกับประวัติวัดตามคํา
บอกเลาที่กลาววา สรางขึ้นในสมัยสมเด็จพระเจาตาก
สินมหาราช เนื่องจากรูปแบบของศาลาหลังนี้เปนแบบ
ที่นิยมที่สรางในสมัยรัตนโกสินทรชวงรัชกาลที่ 4 
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ภาพที่ 1 ศาลาการเปรียญหลังเกา วัดในกลาง  จังหวัดเพชรบุรี 
ที่มา : สํานักงานโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติที่ 1 ราชบุรี, “รายงานการสํารวจวัดในกลาง,” (ม.ป.ป.).   
     (อัดสําเนา) 

 

กลาวคือ ในสมัยรัชกาลที่ 4 มีความนิยมในการสราง 
ศาลาการเปรียญใหมีอาคารประธาน 1 หลัง และมี 
ศาลาขนาดเล็กวางตัวในแนวขวางทางดานหนา-หลัง
ศาลาขวางกับศาลาการเปรียญ ศาลาการเปรียญ
รูปแบบนี้มักพบตามวัดในหัวเมืองตางจังหวัด เชน 
ศาลาการเปรียญวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
กรุงเทพฯ ศาลาการเปรียญวัดแกวไพฑูรย จังหวัด
นนทบุรี ศาลาการเปรียญวัดศาลาปูน และวัดเชิงทา 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ศาลาการเปรียญวัดใหญ
อางทอง จังหวัดราชบุรี เปนตน จึงอาจกลาวไดวา
ศาลาการเปรียญวัดในกลาง นาจะสรางขึ้นในสมัย
รัตนโกสินทรชวงรัชกาลที่ 4 

 
สันนิษฐานกําหนดอายุจิตรกรรมแผงไมคอสอง 
บนศาลาการเปรียญ 

จิตรกรรมบนแผงไมคอสองของศาลาการ
เปรียญ วัดในกลาง ในอดีตสันนิษฐานวามีเปนจํานวน
มาก ปจจุบันเหลือ 5 แผง โดยทางวัดไดเก็บรักษาไว
ภายในกุฏิสงฆ ภาพที่พบทั้งหมดมีจํานวน 34 ภาพ 
แบงออกเปน 2 ชุด คือ จิตรกรรมภาพ  พระอดีตพุทธเจา 
24 พระองค และภาพพระโพธิสัตวในสมัยพระอนาคต

พุทธเจา 10 พระองค โดยในงานวิจัยครั้งนี้จะขอกลาว
รายละเอียดเฉพาะเรื่องพระอนาคตพุทธเจา 10 พระองค 
ซึ่ง เปนเรื่องที่ ไมคอยเปนที่ รู จักกันมากนัก และ
เนื่องจากจิตรกรรมแหงนี้ขาดหลักฐานดานจารึกที่ระบุ
ถึงระยะเวลาการสรางที่ชัดเจน ดังนั้นในการวิจัยครั้งนี้
จึงไดทําการสันนิษฐานกําหนดอายุของจิตรกรรม โดย
ศึกษาจากเทคนิคของงานจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏ 
ดังตอไปนี้ 

การเขียนภาพทิวทัศน จิตรกรรมประดับ
แผงไมคอสองแหงนี้ มีการเขียนภาพทิวทัศนดวย
เทคนิคการเกลี่ยสี ดังปรากฏการเขียนทองฟาโดยใช
เทคนิคการเกลี่ยสีจากน้ําเงินเขมที่ขอบบนไลลงมา
เปนสีออนดานลาง ซึ่งเปนลักษณะที่พบเสมอในงาน
จิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 และ 4 นอกจากนี้มีการ
เขียนทองฟาในลักษณะการทํากอนเมฆซอนเปนชั้นๆ 
ซึ่งเปนเทคนิคที่เริ่มปรากฏชัดเจนในสมัยรัชกาลที่ 4  

การเขียนภาพตนไม ภาพตนไมในงาน
จิตรกรรมแหงนี้เขียนดวยการแตมสีลงไปเพ่ือใหมี
ลักษณะเปนพุมใบแสดงใหเห็นแสงเงาที่สมจริง ใน
สวนของลําตนเขียนแบบแสดงดานที่ถูกแสงและดาน
เงาอยางชัดเจนโดยไมมีการตัดเสน  ซึ่ ง เทคนิค
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ดังกลาวเปนเทคนิคที่เริ่มนิยมทําในสมัยรัชกาลที่ 3 
เปนตนมา  

การเขียนภาพภูเขาและพื้นดิน ภาพภูเขา
ที่ปรากฏในจิตรกรรมแหงนี้ทั้งหมด เขียนเปนภาพเขา
มอแบบแสดงใหแสงเงาอยางสมจริงโดยไมมีการตัด
เสนรอบนอก การเขียนภาพเขามอนั้นเริ่มเขามา
แทนท่ีภาพเขาไมต้ังแตสมัยรัชกาลที่ 3 และนิยม
เพ่ิมขึ้นตอมาเรื่อยๆ จนภาพเขาไมหายไปในที่สุด 
สวนของสีที่ใชในการระบายพื้นดินสวนใหญจะเปนสี
ในโทนมืด อันไดแก สีน้ําตาลแดง สีน้ําตาลเขม และสี
เทา ซึ่งการใชสีในโทนมืดระบายพื้นดินนี้แทบจะไม
พบมากอนในจิตรกรรมสมัยกอนรัชกาลที่ 3 

การเขียนภาพบุคคล คํานึงถึงสัดสวนและ
ขนาดตามความเปนจริง ภาพพระพุทธเจาในเรื่องพระ
อดีตพุทธเจา 24 พระองค และภาพพระโพธิสัตวนั้น 
ทรงครองจีวรที่มีการประดับลายทอง ซึ่งการประดับ
ลวดลายสีทองบนจีวรนั้นนิยมมากตั้งแตในสมัยรัชกาล
ที่ 3 เรื่อยมา ในสวนภาพบุคคลประกอบฉากที่มีการ
แสดงอารมณทางใบหนาและมีกริยาทาทางที่สมจริง 
ซึ่งการเขียนภาพบุคคลที่แสดงอารมณบนใบหนานั้น
ไดปรากฏในงานจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 3 เปนตนมา 

การเ ขียนภาพสถาปตยกรรม  ภาพ
สถาปตยกรรมเขียนแบบ 3 มิติ โดยปรากฏลักษณะ
ทางสถาปตยกรรม 2 แบบ คือ แบบประเพณีนิยมซึ่ง
ลักษณะสถาปตยกรรมนี้โดยมากพบในสมัยรัชกาลที่ 
4 และแบบที่ไดรับอิทธิพลจีนซึ่งเริ่มและนิยมมากใน
สมัยรัชกาลที่ 3 และมีการจัดองคประกอบภาพอยู
ภายในชองส่ีเหล่ียม โดยเลือกเฉพาะเหตุการณสําคัญ
ในแต ล ะ ตอนมา เ ขี ย นแล ะ เ น น จุ ด สน ใ จ ไปที่
พระพุทธเจาและพระโพธิสัตว ซึ่งคลายกับการเขียน
จิตรกรรมที่พระอุโบสถวัดเครือวัลยวรวิหาร และใน
ศาลาราย 2 หลัง หนาพระมหาเจดีย วัดพระเชตุพนฯ 
ซึ่งสรางในสมยัรัชกาลที่ 3 
 การเขียนฉากธรรมชาติ  การใชฉาก
ธรรมชาติแทนเสนสินเทาในจิตรกรรมแหงนี้ สวนใหญ
จะเขียนตอนสําคัญของเรื่องเพียงตอนเดียว โดยให
ความสําคัญกับภาพพระพุทธเจาและพระโพธิสัตว 
และมีภาพบุคคลอื่นประกอบ เพ่ือทําใหภาพเกิดความ

สมบูรณและนาสนใจมากยิ่งขึ้น แตก็มีบางเรื่องที่เขียน
เปนฉากเหตุการณตอเนื่องโดยใชฉากธรรมชาติทํา
หนาที่คั่นเหตุการณ ซึ่งรูปแบบการใชฉากธรรมชาติ
คั่นเหตุการณแทนแถบสินเทา อันเปนสัญลักษณอยาง
หนึ่งของความเปนปรัมปราคตินั้น เริ่มปรากฏความ
นิยมในสมัยรัชกาลที่ 3 ซึ่งการใชแถบสินเทาเริ่มหมด
ลงในที่สุดในรัชกาลตอมา เชน จิตรกรรมฝาผนังพระ
อุโบสถ วัดเครือวัลยวรวิหาร เปนตน 

จากที่ กล าวมาข างตนพอจะสรุปได ว า 
จิตรกรรมบนแผงไมคอสองแหงนี้มีลักษณะของงาน
จิตรกรรมทั้ งในสมัยรัชกาลที่  3 และรัชกาลที่ 4 
ปรากฏรวมกันอยู จึงสันนิษฐานกําหนดอายุจิตรกรรม
ประดับแผงไมคอสองแหงนี้ไดวา นาจะสรางขึ้นใน
สมัยรัชกาลที่ 4 โดยไดรับการสืบตอเทคนิคงาน
จิตรกรรมมาจากสมัยรัชกาลที่ 3 ซึ่งสอดคลองกับ
รูปแบบสถาปตยกรรมของศาลาการเปรียญหลังเกา ที่
มีรูปแบบเดียวกับศาลาการเปรียญที่สรางในสมัย
รัตนโกสินทรชวงรัชกาลที่ 4 

 
การตีความเนื้อหาจิตรกรรมบนแผงไมคอสอง 

ภาพพระโพธิสัตวในสมัยพระอดีตพุทธ
เจา 24 พระองค เปนจิตรกรรมชุดหนึ่งที่ปรากฏบน
แผงไมคอสองศาลาการเปรียญวัดในกลาง ซึ่งเขียน
เลาเรื่องแตละตอนตอกันบนแผนไมจํานวน 3 แผน 
โดยเขียนแยกแตละตอนภายในกรอบอยางชัดเจน
จํานวน 24 ตอน ภาพชุดดังกลาวสอดคลองกับเรื่อง
พระอดีตพุทธเจาที่ปรากฏในคัมภีรพุทธวงศ ซึ่งรวบรวม
อยูในพระไตรปฎก หมวดพระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย  
 คติเรื่องการนับถือพระอดีตพุทธเจาปรากฏ
อยูทั่วไปในงานจิตรกรรมฝาผนัง ซึ่งนิยมเขียนเปน
ภาพพระอดีตพุทธเจานั่งเรียงกันจํานวน 24 องคบาง 
28 องคบาง หรืออาจมีจํานวนมากหรือนอยกวานี้
ตามแตความเขาใจของชางเขียน หากแตภาพพระ
อดีตพุทธเจา 24 พระองค ที่ วัดในกลางนี้ กลับมี
รูปแบบที่แปลกแตกตางออกไปจากภาพพระอดีต 
พุทธเจาที่พบโดยทั่วไป กลาวคือในภาพเขียนเนนถึง
การบําเพ็ญบุญญาบารมีของพระโพธิสัตวตลอด 24 ชาติ 
ที่ไดพบกับพระอดีตพุทธเจาทั้ง 24 พระองค ตัวอยางเชน 

จิตรกรรมภาพพระโพธิสัตวในสมัยพระอนาคตพุทธเจา 10 พระองค 
บนแผงไมคอสอง ศาลาการเปรียญหลังเกา วัดในกลาง จังหวัดเพชรบุรี 

สุพิชฌาย  แสงสุขเอี่ยม 
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จากเนื้อเรื่องในสมัยพระทีปงกรพุทธเจา ครั้งนั้นพระ
โพธิสัตวเสวยพระชาติเปนสุเมธดาบส ซึ่งไดทอดกาย
เปนสะพานถวายแดพระทีปงกรพุทธเจาและพระสาวก 
พระทีปงกรพุทธเจาจึงตรัสพยากรณวาดาบสนี้จะเปน
พระพุทธเจานามวาโคดม (มหามกุฏราชวิทยาลัยใน
พระบรมราชูปถัมภ 2530 : 282-305) ภาพที่แสดง
ประกอบเนื้อหาตอนพระทีปงกรพุทธเจาและพระสาวก
ยืนเรียงรายตอกันมีพระสุเมธดาบสนอนทอดกายเปน
สะพานใหเหลาอริยสงฆเดินผานไป (ภาพที่ 2) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2  พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนสุเมธดาบส  

ในสมัยพระทีปงกรพุทธเจา และ จารึกดานลาง 
จิตรกรรมแผงไมคอสองศาลาการเปรียญ  

วัดในกลาง จังหวัดเพชรบุรี 
 
 รูปแบบของภาพพระอดีตพุทธเจาที่ปรากฏนี้
แสดงใหเห็นวาชางเขียนไดตีความเนื้อหาในคัมภีร
พุทธวงศ เพ่ือส่ือความหมายใหทราบถึงการบําเพ็ญ
บุญบารมีและความเพียรของพระโพธิสัตวในแตละ
ชาติที่ไดพบกับพระอดีตพุทธเจา โดยไดสะทอน
ออกมาในงานเขียนที่ใชพระโพธิสัตวเปนตัวเดินเรื่อง 
มีภาพพระอดีตพุทธเจาและบุคคลอื่นๆ เปนเพียง
บุคคลประกอบ การเขียนภาพชุดนี้แสดงใหเห็นวาชาง
เขียนไดเปล่ียนทัศนคติไปจากคติปรัมปราแบบเดิมที่
เ ป น เ พี ย งภ าพสั ญ ลั กษณ ซึ่ ง แ ส ด งด ว ยภ าพ
พระพุทธเจานั่งเรียงราย มาเปนการเขียนภาพตาม
ความคิดความเขาใจที่มุงเนนหาเหตุผลที่สามารถ
อธิบายไดและอิงกับความเปนจริงมากขึ้น ทั้งนี้ยังเปน

การเพิ่มความเขาใจและชวยใหเกิดความศรัทธาแกผู
พบเห็นประหนึ่งเหมือนไดอานคัมภีรพุทธวงศดวย
ตนเอง 
 ภาพพระโพธิสัตวในสมัยพระอนาคต
พุทธเจา 10 พระองค ภาพพระโพธิสัตวในสมัยพระ
อนาคตพุทธเจา 10 พระองค บนแผงไมคอสองศาลา
การเปรียญหลังเกาวัดในกลาง เขียนเลาเรื่องแตละ
ตอนตอกันบนแผนไมจํานวน 2 แผน โดยเขียนแยก
แตละตอนภายในกรอบอยางชัดเจน จํานวน 10 ตอน 
จากการศึกษาเนื้อหาภาพพบวาสอดคลองกับเนื้อหา
เรื่องพระอนาคตพุทธเจาจากคัมภีรทสโพธิสตฺตุทฺเทส 
ซึ่งเปนเรื่องราวของพระโพธิสัตวที่จะเปนพระอนาคต
พระพุทธเจา 10 พระองค เปนเรื่องที่ไมไดรับความ
แพรหลายและพบหลักฐานนอยมาก  ทั้ งนี้ อาจ
เนื่องจากคัมภีรทางพุทธศาสนาที่กลาวถึงพระอนาคต
พุทธเจา 10 พระองค ในปจจุบันพบเพียง 2 ฉบับ 
ไดแก คัมภีรทสโพธิสัตตุปปตติกถา และคัมภีรทสโพธิ
สัตตุเทส 

จากการศึกษาคัมภีรทั้ งสองฉบับพบวา 
คัมภีรทสโพธิสัตตุปปตติกถานาจะแตงขึ้นในประเทศ
ลังการาวปลายพุทธศตวรรษที่ 19 (Saddhatissa 
1975 : 19)  สวนคัมภีรทสโพธิสัตตุเทสนาจะไดโครงเรื่อง
มาจากคัมภีรทสโพธิสัตตุปปติกถาที่แตงขึ้นกอนโดย
ดัดแปลงและเพิ่มเติมเนื้อหาในสวนอภิปาฏิหาริยเขา
ไป (สุภาพรรณ ณ บางชาง 2533 : 201-204) อีกทั้ง       
ยังนาจะแตงขึ้นในประเทศไทยเนื่องจากลักษณะ
โครงสรางของเนื้อเรื่อง ที่ไมมีบทปณามคาถา ไมมี
นิคมคาถา  เนื้อหาเสนออยู ในรูปของบทสนทนา
สอดแทรกคําถาม -คําตอบในประเด็นที่นาสงสัย         
พรอมกับแทรกพรรณนาเชิ งปาฏิหาริย  และมี
โครงสรางของเนื้อเรื่องสอดคลองกับคัมภีรมาลัยยวัตถุ 
ทีปนีฎีกาที่แตงขึ้นในสมัยอยุธยาราวพุทธศตวรรษที่ 
22 (สุภาพรรณ ณ บางชาง 2533 : 473 ; Likhit Likhitanon 
1969 : 269-297) ปจจุบันคัมภีรทสโพธิสัตตุเทสเหลือ
หลักฐานปรากฏเปนฉบับคัดลอกที่จารบนใบลานเปน
ภาษาบาลี แบบบาลี-ไทย จํานวน 17 ฉบับ สันนิษฐานวา 
จารขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3-4 (ผาน วงษอวน 2522) จึง
อาจจะเปนไปไดวาคัดลอกจากคัมภีรเกาที่แตงขึ้นใน



จิตรกรรมภาพพระโพธิสัตวในสมัยพระอนาคตพุทธเจา 10 พระองค 
บนแผงไมคอสอง ศาลาการเปรียญหลังเกา วัดในกลาง จังหวัดเพชรบุรี 

สุพิชฌาย  แสงสุขเอี่ยม 
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สมัยอยุธยาประมาณปลายพุทธศตวรรษที่ 22-23 
(สุภาพรรณ ณ บางชาง 2533 : 195 ; ประชุมหนังสือ
เกา, ภาคที่ 1  2459 : 12) 
 คัมภีรทสโพธิสตฺตุทฺเทส มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
การบําเพ็ญบารมีของพระอนาคตพุทธเจา ทั้ง 10
พระองค ดําเนินเรื่องโดยพระพุทธศากยโคดมตรัสเลา
แกพระสารีบุตรถึงเรื่องราวเมื่อถึงสัตถันดรกัลป วา
มนุษยจะฆาฟนกัน หลังจากนั้น 7 วัน มนุษยผูเปน
บัณฑิตจะพากันรักษาศีลจนชมพูทวีปกลายเปนทวีปที่
งดงามสมบรูณ แลวจึงมีพระผูมีพระภาคเจากําเนิดขึ้น 
(สุภาพรรณ ณ บางชาง 2533 : 196) ซึ่งก็คือพระ
อนาคตพุทธเจาทั้ง 10 พระองค โดยมีนามดังนี้ 1.พระ
เมตไตรยพุทธเจา 2.พระรามพุทธเจา 3.พระธรรม
ราชาพุทธเจา 4.พระธรรมสามีพุทธเจา 5.พระพระนารท
พุทธเจา 6.พระรังสิมุนีพุทธเจา 7.พระเทวาเทพ     
พุทธเจา 8.พระนรสีหะพุทธเจา 9.พระติสสพุทธเจา 
10.พระสุมังคละพุทธเจา ซึ่งพระโพธิสัตวทุกพระองค
ลวนเคยเกิดรวมสมัยกับพระโคดมพุทธเจา มีทั้งที่
ปรากฏในพระไตรปฎกและไมปรากฏในพระไตรปฎก  
ชื่อที่มีปรากฏในพระไตรปฎก ไดแก พระเมตไตรย
เปนพระอชิตะ พระธรรมราชาพุทธเจาเปนพระเจา  
ปเสนทิโกศล พระนารทพุทธเจาเปนราหูอสุรินทะ พระ
รังสิมุนีเปนชังกีพราหมณ พระเทวาเทพพุทธเจาเปน   
สุภพราหมณ  พระนรสีหะพุทธเจา เปนโตเทยย
พราหมณ พระติสสพุทธเจาเปนชางนฬาคิริ พระ       
สุมังคละเปนชางปาลิไลยกะ และช่ือที่ไมปรากฏใน
พระไตรปฎก ไดแก พระรามพุทธเจาเปนอุตตมรามราช 
พระธรรมสามีพุทธเจาเปนอภิภูเทวราช ซึ่งแตละองค
มีเรื่องราวที่แตกตางกันดังนี้ 

พระเมตไตรยพุทธเจา (ภาพที่ 3) ทรงเกิดใน
ตระกูลพราหมณ ณ เกตุมดีนคร บิดาเปนปุโรหิตของ
พระเจาจักรพรรดินามวาสุพรหมพราหมณ มารดา
นามวาพรหทวดี มีภรรยานามวาจันทมุขี ตอมาเมื่อ
กําเนิดพรหมวัฒนกุมาร พระองคก็ทรงเห็นนิมิต            
4 ประการ จึงออกอภิเนษกรมณโดยปราสาท และได
ตรัสรูใตตนกากะทิง พระองคมีพระสรีระสูง 88 ศอก 
พุทธรัศมีมีพรรณ 6 ประการ ขมแสงสวางของดวง 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
อาทิตยและดวงจันทรจนมนุษยไมอาจรูเวลาวันและ
กลางคืน เมื่อพระองคเสด็จไปที่ใด ณ ที่นั้นมนุษย     
ทั้งปวงจะสมบูรณดวยความสุข การที่ในยุคของพระ
อาริยเมตไตรยพุทธเจามีความสมบูรณเชนนี้ เนื่องมาจาก
ทรงบําเพ็ญบารมี 10 ประการ ซึ่งปรากฏชัดประการ
หนึ่งคือ ในสมัยพระสิริมัตพุทธเจา พระโพธิสัตว
เสวยพระชาติเปนพระยาสังขจักร ครองนครอินทปตถ 
เมื่อไดฟงธรรมจากองคพระสัมมาสัมพุทธเจา แลวเกิด
ความซาบซึ้งจึงตัดเศียรแลววางบนฝาพระหัตถถวาย
เปนเครื่องบูชาพระธรรมที่พระพุทธเจาตรัสแก
พระองค (ผาน วงษอวน 2522 : 185-195) 

พระรามพุทธเจา (ภาพที่ 4) มีพระสรีระสูง 
80 ศอก ตรัสรูใตตนจันทน มีพระชนมายุเกาหมื่นป 
พระองคมีพระรัศมีสองสวางทั้งกลางวันและกลางคืน 
ในยุคของพระองคมนุษยจะอาศัยตนกัลปพฤกษที่ 
เกิดจากอานุภาพของพระองคเปนที่เล้ียงตนและสัตว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3  พระศรีอาริยเมตไตรย เสวยพระชาติเปน
พระยาสังขจักร ในสมัยพระสิริมันตพุทธเจา 

ภาพที่ 4  พระรามพุทธเจาทรงเสวยพระชาติเปน 
นารทมาณพ ในสมัยพระกัสสปะพุทธเจา 



วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ฉบบัภาษาไทย  
ปที่ 30  ฉบับที่ 1  พ.ศ. 2553 
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ทั้งหลายจะไมมีการตกนรก การที่ในยุคของพระราม
พุทธเจามีความสมบูรณเชนนี้ เนื่องมาจากทรงบําเพ็ญ
บารมี 10 ประการ ซึ่งปรากฏชัดประการหนึ่งคือ ใน
สมัยพระกัสสปะพุทธเจา พระโพธิสัตวทรงเสวยพระชาติ
เปนนารทมาณพ ไดจุดไฟบนศีรษะเปนประทีปถวาย
องคพระสัมมาสัมพุทธเจา (ผาน วงษอวน 2522 :  
195-197) 
 พระธรรมราชพุทธเจา (ภาพที่ 5) มีพระ
สรีระสูง 16 ศอก ตรัสรูใตตนกากะทิง มีพระชนมายุ   
หาหมื่นป ในยุคของพระองคมนุษยจะอาศัยตน
กัลปพฤกษที่เกิดจากอานุภาพของพระองคเปนที่เล้ียง
ตน การที่ในยุคของพระธรรมราชพุทธเจามีความ
สมบูรณเชนนี้ เนื่องมาจากทรงบําเพ็ญบารมี 10 ประการ 
ซึ่งปรากฏชัดประการหนึ่งคือ ในสมัยพระโกนาคม
พุทธเจา พระโพธิสัตวทรงเสวยพระชาติเปนสุทธมาณพ 
ไดถวายดอกบัวและผา 2 ผืน พรอมกับอธิฐานวาการ
ที่ตนถวายทานที่จะพอหาไดตาม อัตภาพนี้ขอใหได
สําเร็จโพธิญาณในอนาคต (ผาน วงษอวน 2522 : 
197-199) 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

พระธรรมสามีพุทธเจา (ภาพที่ 6) มีพระ
สรีระสูง 60 ศอก ตรัสรูใตตนสาลพฤกษ มีพระชนมายุ
แสนป พระองคมีพุทธรัศมีประดุจแสงแหงดวงอาทิตย
และดวงจันทร ไมวาจะทรงดําเนินไปท่ีแหงใดจะมี
เศวตฉัตรสูง 3 โยชน กางกั้นอยูเสมอ ในยุคของ
พระองคจะเกิดขุมทรัพยใหมนุษยทั้งหลายใชเล้ียงชีพ
ตน การที่ในยุคของพระธรรมสามีพุทธเจามีความ
สมบูรณเชนนี้ เนื่องมาจากทรงบําเพ็ญบารมี 10 
ประการ  ซึ่ งปรากฏชัดประการหนึ่ งคือ  ในสมัย

พระกัสสปะพุทธเจา พระโพธิสัตวทรงเสวยพระชาติ
เป น โพธิ อํ าม าตย  ได ต้ั ง ใ จถวายทานแด อ งค
พระพุทธเจาถึงแมวาจะถูกพระเจากิงกิสสมหาราช
ประหารชีวิตก็ตาม และต้ังจิตขอใหผลทานในครั้งนี้ทํา
ใหไดเปนพระพุทธเจาในอนาคต (ผาน วงษอวน 
2522 : 200-203) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
พระนารทพุทธเจา (ภาพที่ 7) มีพระสรีระสูง 

27 ศอก ตรัสรูใตตนจันทน มีพระชนมายุหมื่นป ในยุค
ของพระองคจะเกิดปฐพีรส 7 ประการ มนุษยทั้งหลาย
จะบริโภคปฐพีรสเล้ียงตน การที่ในยุคของพระนารท
พุทธเจามีสมบัติที่ย่ิงใหญนี้ เนื่องมาจากทรงบําเพ็ญ
บารมี 10 ประการ ซึ่งปรากฏชัดประการหนึ่งคือ เมื่อ
ครั้งในสมัยของพระกัสสปพุทธเจา พระโพธิสัตว
เสวยพระชาติเปนพระเจาสิริคุตราชา ไดบริจาคราช
ทรัพยและบุตร ธิดาเปนทาน โดยตั้งจิตอธิฐานวา
ขอใหผลแหงการทําทานนี้ทําใหสําเร็จโพธิญาณเปน
พระพุทธเจาในอนาคต (ผาน วงษอวน 2522 : 203-
205) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 5  พระธรรมราชาพุทธเจาเสวยพระชาติเปน
สุทธมาณพ ในสมัยพระโกนาคมพุทธเจา 

ภาพที่ 6  พระธรรมสามีพุทธเจาเสวยพระชาติเปน 
โพธิอํามาตย ในสมัยพระกัสสปพุทธเจา 

ภาพที่ 7  พระนารทพุทธเจาเสวยพระชาติเปนพระเจา
สิริคุตราชา ในสมัยของพระกัสสปพุทธเจา 
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พระรังสีมุรีพุทธเจา (ภาพที่ 8) พระสรีระสูง 
60 ศอก ตรัสรูใตตนปปผลิ มีพระชนมายุหาพันป มี
พระรัศมีสองสวางเปนแสงสีทองในเวลากลางวันและ
สองสวางเปนแสงสีเหลืองในเวลากลางคืน ในยุคของ
พระองคมนุษยเล้ียงชีพดวยการเปนพอคาและกสิกร
และมีผิวพรรณงามเหมือนสีทอง การที่ในยุคของ
พระองคมีสมบัติที่ย่ิงใหญนี้ เนื่องมาจากทรงบําเพ็ญ
บารมี 10 ประการ ซึ่งปรากฏชัดประการหนึ่งคือ ใน
สมัยพระกกุสนธสัมมาสัมพุทธเจา พระโพธิสัตว
เสวยพระชาติเปนมาฆมาณพ ซึ่งเปนพอคาที่ฉลาดและ
โลภมากแตไมวาจะคาขายสักเทาไรก็ศูนยเสียทรัพย
เทานั้น ไดถวายผาแดงและทองทั้งหมดที่ตนเองมีแด
พระสาวก และต้ังความปรารถนาใหผลแหงการถวาย
ทานนี้ทําใหสําเร็จพระสัพพัญุตญาณ (ผาน วงษอวน 
2522 : 206)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
พระเทวเทพพุทธเจา (ภาพที่ 9) พระสรีระ

สูง 80 ศอก ตรัสรูใตตนจัมปา มีพระชนมายุแปดหมื่น
ป พระรัศมีไมมีความรอนไมมีความเย็นสองสวาง
ครอบคลุมทั้งโลก ในยุคของพระองคมนุษยจะมี
ผิวพรรณดัง สีทองและมีขาวสาลีหอมที่ เกิดจาก
อานุภาพของพระองคเปนที่เล้ียงตน อีกทั้งยังมีตน
กัลปพฤกษที่มีเครื่องประดับและอาภรณตางๆ มนุษย
ตองการประดับดวยส่ิงใดก็สมปรารถนา การที่ในยุค
ของพระธรรมสามีพุทธเจามีความสมบูรณเชนนี้ 
เนื่องมาจากทรงบําเพ็ญบารมี 10 ประการ ซึ่งปรากฏ
ชัดประการหนึ่งคือ ในสมัยของพระโกนาคมพุทธเจา 
พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระยาฉัททันต ได

บริจาคงาเพื่อทําเปนโกศประดิษฐานสรีระของพระ
เถระ พรอมกับตั้งความปรารถนาขอใหผลทานในครั้ง
นี้ทําใหไดเปนพระพุทธเจาในอนาคต (ผาน วงษอวน 
2522 : 209-211) 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพที่ 9  พระเทวพุทธเจาเสวยพระชาติเปนพระยา

ชางฉัททันต ในสมัยของพระโกนาคมพุทธเจา 

พระนรสีพุทธเจา (ภาพที่ 10) พระสรีระสูง 
60 ศอก ตรัสรูใตตนแคฝอย มีพระชนมายุแปดหมื่นป 
ทรงมีเศวตฉัตรสูงประมาณ 3 โยชน กางกั้นอยูเหนือ
พระเศียรตลอดเวลา ในยุคของพระองคมนุษยจะมี
ผิวพรรณดัง สีทองและมีขาวสาลีหอมที่ เกิดจาก
อานุภาพของพระองคเปนที่เล้ียงตน อีกทั้งยังมีตน
กัลปพฤกษ การที่ในยุคของพระนรสีพุทธเจามีความ
สมบูรณเชนนี้ เนื่องมาจากทรงบําเพ็ญบารมี 10 
ประการ  ซึ่ งปรากฏชัดประการหนึ่ งคือ  ในสมัย
พระกัสสปพุทธเจา พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปน
นันทมาณพ ไดถวายทานผากัมพลผืนหนึ่งและทอง
แสนตําลึง และสรางศาลาถวายทาน พรอมกับตั้ง
ความปรารถนาขอการถวายทานนั้นทําให เปน
พระพุทธเจาในอนาคต (ผาน วงษอวน 2522 : 211-
213) 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 10  พระนรสีหพุทธเจาเสวยพระชาติเปน 
นันทมาณพ ในสมัยพระกัสสปพุทธเจา 

ภาพที่ 8  พระรังสีมุนีพุทธเจาเสวยพระชาติเปน 
มาฆมาณพ ในสมัยพระกกุสนธพุทธเจา 

จิตรกรรมภาพพระโพธิสัตวในสมัยพระอนาคตพุทธเจา 10 พระองค 
บนแผงไมคอสอง ศาลาการเปรียญหลังเกา วัดในกลาง จังหวัดเพชรบุรี 

สุพิชฌาย  แสงสุขเอี่ยม 



วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ฉบบัภาษาไทย  
ปที่ 30  ฉบับที่ 1  พ.ศ. 2553 
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พระติสสพุทธเจา (ภาพที่ 11) พระองคทรงมี
พระสรีระสูง 80 ศอก ตรัสรูใตตนนิโครธ มีพระชนมายุ
แปดหมื่นป พระรัศมีสวางเหมือนเปลวไฟสองสวางทั้ง
กลางวันและกลางคืน  ในยุคของพระองคมีตน
กัลปพฤกษ ซึ่งมีของบริโภคตางๆ อยูบนตน มนุษย
ตองการบริโภคสิ่งใดก็เก็บเอาจากตนกัลปพฤกษนั้น 
การที่ในยุคของพระติสสพุทธเจามีความสมบูรณเชนนี้ 
เนื่องมาจากทรงบําเพ็ญบารมี 10 ประการ ซึ่งปรากฏ
ชัดประการหนึ่งคือ ในสมัยพระโกนาคมพุทธเจานั้น 
พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระธรรมเสนกุมาร ได
บริจาคภรรยาและบุตรเปนทาน ตอมาไดฟงธรรมของ
พระพุทธเจาจึงเกิดความเลื่อมใส ตัดศีรษะถวายเปน
พุทธบูชาพรอมกับตั้งความปรารถนาเปนพระพุทธเจา
ในอนาคต (ผาน วงษอวน 2522 : 214-221) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 11  พระติสพุทธเจาเสวยพระชาติเปน 
พระธรรมเสนกุมาร ในสมัยพระโกนาคมพุทธเจา 

 
 พระสุมังคลพุทธเจา (ภาพที่ 12) พระองค
ทรงมีพระสรีระสูง 60 ศอก ตรัสรูใตตนกากะทิง มีพระ
ชนมายุแสนป พระรัศมีเปนแสงสีทองในเวลากลางวัน
และเปล่ียนเปนแสงสีเงินในเวลากลางคืน ในยุคของ
พระองคมีกัลปพฤกษใหมนุษยไดเก็บเอาสิ่งของที่
ตองการไปเลี้ยงชีพตน การที่ในยุคของพระสุมังคล
พุทธเจามีความสมบูรณเชนนี้ เนื่องมาจากทรงบําเพ็ญ
บารมี 10 ประการ ซึ่งปรากฏชัดประการหนึ่งคือ ใน
สมัยพระกกุสันธพุทธเจา พระโพธิสัตวเสวยพระชาติ 
 

เปนพระเจามหาปนาทะ ไดสละราชสมบัติแลวออก
บรรพชา ตอมาเมื่อไดฟงธรรมจากพระพุทธเจาจึง
บังเกิดความเลื่อมใสตัดศีรษะถวายเปนพุทธบูชา 
พรอมกับกลาวขอใหพระพุทธสัมมาสัมพุทธเจาทรง
โปรดสัตวกอน สวนตัวของพระองคเองขอใหผลทาน
ในครั้งนี้ทําใหเปนพระพุทธเจาในอนาคต (ผาน วงษ
อวน 2522 : 221-226) 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 12  พระสุมังคลพุทธเจาเสวยพระชาติเปน 
พระเจา มหาปนาทะ ในสมัยพระกกุสันธพุทธเจา 

 
จากการศึกษาเนื้อหาของคัมภีรทสโพธิสตฺตุทฺเทส

เปรียบเทียบกับภาพเขียน พบวาชางเขียนจึงเลือกนํา
ฉากเหตุการณตอนสําคัญที่สุดของเร่ืองมาเขียน เพ่ือ
เปนการสื่อใหเขาใจเรื่องราวไดงายที่สุด ทั้งนี้เนื่องจาก
การเขียนภาพบนแฝงไมคอสองมีขอจํากัดในเรื่องของ
พ้ืนที่และเนื้อเรื่องที่ปรากฏในคัมภีรก็กลาวถึงรายละเอียด
ตางๆ มาก  

ในดานความหมายของการเขียนภาพพระ
โพธิสัตวบําเพ็ญเพียรกับพระอนาคตพุทธเจานี้ แสดง
ใหเห็นวาเพ่ือสรางตัวอยางของความศรัทธาที่มีตอ
พระพุทธเจา ในอันที่จะเปนกุศโลบายใหพุทธศาสนิกชน
ที่ไดเห็นภาพ รําลึกถึงการบําเพ็ญบุญบารมีของพระ
โพธิสัตวในชาติตางๆ เพ่ือท่ีจะบรรลุโพธิญาณในภาย
ภาคหนา โดยใชคําจารึกทั้งดานบนและดานลางบอก
ชื่อเรื่องราวในแตละตอนเพ่ือใชอธิบายเรื่องราวให
เขาใจมากขึ้น  
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ความเชื่อเร่ืองพระอนาคตพุทธเจาในสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน 
 เรื่องราวของพระอนาคตพุทธเจาทําใหมีผู
ศรัทธานํามาเปนแนวทางในการปฏิบัติเพ่ือใหเขาสู
โพธิญาณ และกลายเปนแนวทางปฏิบัติเพ่ือแสดง
ความจงรักภักดีและพัฒนากลายเปนลัทธิไปในที่สุด 
ดังปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับการนับถือพระอนาคต
พุทธเจาที่อาจไดรับแรงบันดาลใจจากเนื้อหาในคัมภีร
ทสโพธิสัตตุเทสในเรื่องการปฏิบัติตนเพื่อเปนพุทธ
บูชาและปารถนาที่จะเปนอนาคตพุทธเจาในสมัย
รัตนโกสินทรตน ซึ่งไดแก เรื่องของนายเรืองและนาย
นกเผาตัวเพ่ือถวายเปนพุทธบูชา ในจารึกหลักที่ 133 
(ธบ. 10) และ 136 (ธบ. 9) 

เรื่องของนายเรืองและนายนกปรากฏใน
จารึก 2 แผนคือ จารึกที่ฐานรูปประติมากรรมสลักจาก
หินนายเรืองผูเผาตัว (ธบ.10) และจารึกที่ฐานรูป
ประติมากรรมสลักจากหินนายนกผูเผาตัว (ธบ.9) 
ปจจุบันตั้งอยูที่ศาลาเล็กบริเวณพระอุโบสถ วัดอรุณ
ราชวราราม แขวงวัดอรุณ เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 
(ภาพที่ 13, 14) เนื้อความในจารึกทั้ง 2 แผน อานโดย 
อาจารยประสาร บุญประคอง และพิมพเผยแพรใน
หนังสือประชุมศิลาจารึก ภาคที่ 6 ตอนที่ 1 (พ.ศ. 2517) 
มีความวา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

คําปริวรรต จารึกที่ฐานรูปนายเรืองผูเผาตัว 
“รูปนี้รูปนายเรืองผูเผาตัว ณ วันศุกร เดือน 3 ขึ้น 8 
ค่ํา เพลาทุมเศษ จุลศักราช 1152 ปจอ โทศก (ตรงกับ 
พ.ศ. 2333) เมื่อแตกอนเผาตัว 9 วัน 10 วัน นั้น นาย
เรืองกับสหาย 2 คน คือ ขุนศรีกัณฐัศวกรมมา แลนาย 
ทอง รัก  พากันไป  ณ  พระอุ โบสถวัดครุฑ  ตาง
ปรารถนาพุทธภูมิ เส่ียงดอกบัวออนคนละดอกวา ถา
ใครจะสําเร็จโพธิญาณแลว ขอดอกบัวผูนั้นจงบาน 
ครั้นรุงขึ้นก็บานแตดอกบัวของนายเรือง ต้ังแตนั้น 
นายเรืองก็มาอยูที่การเปรียญเกา วัดอรุณราชธาราม 
สมาทานอุโบสถศีล ฟงเทศนา เอาน้ํามันชุบสําลีเปน
เชื้อพาดแขนทั้ง 2 จุดไฟตางประทีปทุกวัน จนถึงวัน
เผาตัว นายเรืองฟงเทศนาจบแลวก็นุงหมผาชุบน้ํามัน 
เดินออกมาหนาการเปรียญ นั่งพับเพียบพนมมือ 
รักษาอารมณสงัดดีแลวก็จุดไฟเผาตัวเขาเมื่อเปลวไฟ
วูบขึ้นทวมตัวนั้น นายเรืองรองวา สําเร็จปรารถนา
แลว ขณะนั้นคนซึ่งยืนดูอยูประมาณ 5 รอย 6 รอย
เศษ บางก็รองสาธุการ เปล้ืองผาหมโยนบูชาเขาไป
กองไฟ ชั้นแตแขกภายนอกพระศาสนาก็ถอดหมวก
คํานับ โยนเขาไปในไฟดวย ครั้นไฟโทรมแลว คนที่มี
ศรัทธาชวยกันยกศพใสโลงไวในศาลาการเปรียญ 
สวดพระอภิธรรม 2 คืน แลวพาศพไปไวที่ทุงนาวัด
หงษ เมื่อเผาศพไฟชุมนั้นปลาในทองนาประมาณ 11 
ปลา 12 ปลา โลดขึ้นมาเขาในกองไฟตายดวย ครั้น
ไฟดับแลว เห็นอัฐินายเรืองสีเขียวขาวเหลืองขาบดู
ประหลาด ก็ชวนกันเก็บอัฐิใสในโกฐดีบุก ไวในการ
เปรียญเกา วัดอรุณราชธารามนี้” (พันธุทิพย ธีระเนตร 
2548 ; ประสาร บุญประคอง 2517 : 11-12) 

คําปริวรรต จารึกที่ฐานรูปนายนกผูเผาตัว 
“รูปนี้รูป (นายนกผูเผาตัว เมื่อวันพุธ เดือน 6 แรม 7) 
ค่ํา จุลศักราช 1179ปฉลู นพศก (ตรงกับ พ.ศ. 2360) 
ที่วัดอรุณราชธาราม วันนั้นฝนตก (ต้ังแตเวลาพลบ 
จน 11 ทุม) จึงขาดเมล็ดแลว ครั้นเพลาเชาขึ้น คนจึง
มาเห็น นายนกนั่งสมาธิเผาตัวตายอยูภายใตตนพระ
มหาโพธิ์ หนาพระวิหารเกา แตไฟนั้นดับแลว อนึ่ง 
เมื่อกอนนี้ประมาณเดือนเศษ นายนกไดบอกญาติมิตร
แลชาวบานที่ชอบใจกันวา เราจะประพฤติสุจริตธรรม 
ทําบุญรักษาศีล ต้ังจิตปรารถนาพระนิพพานธรรม แตภาพที่ 14  รูปนายนกผูเผาตัวและจารึก 

ภาพที่ 13  รูปนายเรืองผูเผาตัวและจารึก 

จิตรกรรมภาพพระโพธิสัตวในสมัยพระอนาคตพุทธเจา 10 พระองค 
บนแผงไมคอสอง ศาลาการเปรียญหลังเกา วัดในกลาง จังหวัดเพชรบุรี 

สุพิชฌาย  แสงสุขเอี่ยม 



วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ฉบบัภาษาไทย  
ปที่ 30  ฉบับที่ 1  พ.ศ. 2553 
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นั้นมานายนกก็ปฏิบัติมักนอย ละบานเรือนญาติมิตร
เสีย ออกไปสมาทานศีล เจริญภาวนารักษาจิตอยูใน
การเปรียญเกา ณ วัดอรุณราชธาราม จะไดเปนกังวล
ดวยการซึ่งจะบํารุงกายแลกิจที่จะบริโภคนั้นหามิได 
เมื่อใครมีศรัทธาใหอาหารก็ไดบริโภคบางทีอดอาหาร
มื้อหนึ่งบางวันหนึ่งบาง ทรมานตนมาจนวันเผาตัว
ตาย แตเมื่อนายนกเผาตัวนั้นจะไดบอกกลาวแกญาติ
มิตรผูใดผูหนึ่งใหรูหามิได คนทั้งปวงเมื่อเห็นศพนาย
นกเผาตัวตาย ก็มีศรัทธาพากันมาทําบุญบังสกุลสการ
ศพนายนกเปนอันมาก” (พันธุทิพย ธีระเนตร 2548 ; 
ประสาร บุญประคอง 2517 : 15) 

เรื่องของนายเรืองและนายนก นอกจากจะ
ปรากฏในจารึกที่ฐานรูปทั้งสองแลว ยังปรากฏใน
เอกสารทางประวั ติศาสตร อ่ืนๆ  อีกหลายฉบับ 
กลาวคือ เรื่องของนายเรืองผูเผาตัว ซึ่งเกิดขึ้นใน 
พ.ศ. 2333 ตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟาจุฬาโลก (พ.ศ. 2325-2352) มีกลาวถึงใน
พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 1 ฉบับ
เจาพระยาทิพากรวงศมหาโกษาธิบดี ในหนังสือ 
ประวัติวัดอรุณราชวราราม ที่รวบรวมและเรียบเรียง
โดยกรมศิลปากรก็กลาวถึงเรื่องของนายเรือง โดยใช
ชื่อเรื่องวา "สําเนาจารึก เรื่องนายเรืองเผาตัวที่วัด
อรุณราชวราราม จุลศักราช 1152 (พ.ศ. 2333)" 
ตอนทายไดกลาวถึงที่มาดวยวา คัดจากจดหมายเหตุ
รัชกาลที่ 1 จุลศักราช 1152 เลขท่ี 1 สมุดกระดาษฝรั่ง 
และในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 
2 ฉบับพระนิพนธของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารง       
ราชานุภาพ  

สวนเรื่องของนายนกนั้น เกิดขึ้นใน พ.ศ. 
2360 ตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย (พ.ศ. 2532-2367) มีกลาวถึงในพระราช
พงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 2 ฉบับ
เจาพระยาทิพากรวงศมหาโกษาธิบดี และพระราช
พงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 2 ฉบับพระนิพนธ
ของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพดวย ทั้งนี้ 
ในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลที่ 2 ฉบับ  
 

พระนิพนธของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพนั้น 
ไดกลาวถึงทั้งเรื่องของนายเรืองและนายนก โดยใน
สวนของนายเรือง ซึ่งเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 1 นั้น 
กรมพระยาดํารงฯ ทรงกลาวถึงในลักษณะเลาเรื่อง
ยอนหลัง โดยไดใหขอคิดประกอบไวดวย ดังนี้ "ปฉลู
นพศก จุลศักราช 1179 พ.ศ. 2360 นายนกเผาตัว
ตายที่วัดอรุณ เปนการเอาชีวิตบูชาพระรัตนตรัย การ
ที่คนมีความเล่ือมใสในศาสนาแกกลาจนถึงสละชีวิต
ตน ดวยเขาใจวาจะแลกเอามรรคผลในทางศาสนานั้น
มีทุกลัทธิศาสนา ในสวนคติพระพุทธศาสนาแมมี
สิกขาบทหามในพระวินัย ก็ยังมีหนังสืออ่ืนที่โบราณาจารย
แตงยกยองการสละชีวิตใหเปนทาน เพ่ือแลกเอา          
พระโยชนพระโพธิญาณ จึงทําใหคนแตกอนโดยมากมี
ความนิยมวา การสละชีวิตเชนนั้นเปนความประพฤติ
ชอบ ในกรุงรัตนโกสินทรนี้เมื่อในรัชกาลที่ 1 มีนาย
เรืองคน 1 ไดเผาตัวเองเชนนายนกไดทํารูปไวที่วัด
อรุณทั้งนายเรืองและนายนกและมีศิลาจารึกไว (ดํารง
ราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา 
2533 : 212- 213) 

จากเรื่องนายเรืองและนายนกที่เผาตัวเอง
เพ่ือเปนพุทธบูชานั้น สะทอนใหเห็นถึงความศรัทธา
ใน พระพุทธศาสนาอยางแรงกลาของคนในสังคมชวง
รัตนโกสินทรตอนตน จนถึงกับแสดงออกดวยการเผา
ตัวเองจนตาย เพ่ือหวังบรรลุโพธิญาณในภายภาคหนา 
ซึ่งแนวความคิดเชนนี้อาจไดรับแรงบันดาลใจจากเรื่อง
การบําเพ็ญบารีของพระโพธิสัตว 10 พระองค ใน
คัมภีรทสโพธิสตฺตุทฺเทส ที่ยอมอุทิศชีวิตเพ่ือถวายเปน
พุทธบูชา เชน การบําเพ็ญบารมีของนารทมาณพใน
สมัยพระกัสสปพุทธเจา โดยการจุดไฟเผารางกายตาง
ประทีปเพ่ือถวายเปนพุทธบูชา พรอมกับตั้งจิตอธิฐาน
ขอใหไดเกิดเปนพระสัมมาสัมพุทธเจาในอาคต เปน
ตน ซึ่งคัมภีรทสโพธิสตฺตุทฺเทสนี้มีหลักฐานปรากฏใน
รูปแบบของคัมภีรต้ังแตสมัยอยุธยา ประมาณพุทธ
ศตวรรษที่ 22 และรัตนโกสินทรในชวงรัชกาลที่ 3 - 4 
และในรูปแบบจิตรกรรมที่ศาลาการเปรียญ วัดในกลาง 
จงัหวัดเพชรบุรี 
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สรุป  
จิตรกรรมแผงไมคอสอง วัดในกลาง มีลักษณะ

ของงานจิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 3 และรัชกาลที่ 4
ปรากฏอยูรวมกัน จึงสันนิษฐานกําหนดอายุจิตรกรรม 
วา นาจะสรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 โดยไดรับการสืบ
ตอเทคนิคงานจิตรกรรมมาจากสมัยรัชกาลที่ 3 
สอดคลองกับรูปแบบสถาปตยกรรมศาลาการเปรียญ
หลังเกา ซึ่งมีรูปแบบเดียวกับศาลาการเปรียญที่สราง
ในสมัยรัตนโกสินทรชวงรัชกาลที่ 4  

จิตรกรรมแผงไมคอสองของศาลาการเปรียญ
แหงนี้ เขียนภาพพระโพธิสัตวในสมัยพระอดีตพุทธเจา 
24 พระองค และภาพพระโพธิสัตวในสมัยพระอนาคต
พุทธเจา 10 พระองค ซึ่งเปนเรื่องในพุทธศาสนาที่ไมคอย
พบเห็นในปจจุบัน จิตรกรรมแสดงออกดวยการเลือก
นําฉากเหตุการณตอนสําคัญที่สุดของเรื่องมาเขียน 
เพ่ือเปนการสื่อใหเขาใจเรื่องราวไดงายที่สุดและเปน
การประหยัดพ้ืนที่ในการเขียนจิตรกรรม ในดาน
ความหมายของการเขียนภาพพระโพธิสัตวบําเพ็ญเพียร 

กับพระอนาคตพุทธเจานี้ แสดงใหเห็นถึงความศรัทธา
ที่มีตอพระพุทธเจา ซึ่งเปนกุศโลบายใหพุทธศาสนิกชน
ที่ไดพบเห็นภาพ รําลึกถึงการบําเพ็ญบุญบารมีของ
พระโพธิสัตวในชาติตางๆ เพ่ือที่จะบรรลุโพธิญาณใน
ภายภาคหนา โดยใชคําจารึกทั้งดานบนและดานลาง
บอกชื่อเรื่องราวในแตละตอนเพ่ือใชอธิบายเรื่องราวให
เขาใจมากขึ้น 

แนวความคิดเรื่องการบําเพ็ญบารมี เพ่ือหวัง
บรรลุโพธิญาณในภายภาคหนานี้ นอกจากจะปรากฏ
ในจิตรกรรมแผงไมคอสอง ศาลาการเปรียญวัดใน
กลางแลว ยังปรากฏการปฏิบัติตนของผูศรัทธานํามา
เปนแนวทางในการปฏิบัติเพ่ือใหเขาสูโพธิญาณ และ
กลายเปนแนวทางปฏิบัติเพ่ือแสดงความจงรักภักดี
และพัฒนากลายเปนลัทธิไปในที่สุด ดังปรากฏหลักฐาน
ที่อาจไดรับแรงบันดาลใจมาจากเรื่องราวในคัมภีร    
ทสโพธิสตฺตุทฺเทส คือ เรื่องของนายเรืองและนายนก 
จุดไฟเผาตนเอง เพ่ือหวังบรรลุโพธิญาณในภายภาคหนา
ในสมัยรัชกาลที่ 1 และ รัชกาลที่ 2 อีกดวย 
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