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บทคัดยอ 
 พระอุโบสถวัดชุมพลนิกายารามเปนพระอุโบสถในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ที่เขียน
จิตรกรรมฝาผนังพุทธประวัติแตไมปรากฏภาพตอนมารวิชัย นักวิชาการบางทานอธิบายถึงสาเหตุของการ              
ไมปรากฏภาพตอนนี้วาเปนเพราะพุทธศาสนาในแนวความคิดของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวนั้น
ตองการปฏิเสธเรื่องราวที่เปนอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยของพระพุทธเจา ซึ่งขัดแยงกับขอสรุปที่ไดจากการศึกษานี้ 
 แทจริงแลวการเรียบเรียงพุทธประวัติในแนวความคิดของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวนั้นนาจะ
เชื่อในส่ิงที่พิจารณาแลววาเปนขอความในพระไตรปฎกบาลีโดยตรง ทําใหมีเรื่องราวจํานวนมากที่เชื่อวาแตงขึ้น
ภายหลังเชนในชั้นอรรถกถาลงมานั้นไมไดรับการยอมรับ และไมปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัด           
ชุมพลนิกายาราม 
 
คําสําคัญ:    1. จิตรกรรมฝาผนังสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว.   2. จิตรกรรมฝาผนังภาพพุทธประวัติ. 
 
Abstract 
 The ubosoth of Wat Chumpolnikayaram, renovated in the reign of King Rama the Fourth, 
houses murals depicting the life of Buddha. But the scene of subduing Mara does not exist. The former 
belief that King Rama the Fourth rejected miracle parts of the Buddha’s life, and the present day 
conclusion of this study are contradictory.  
  In fact, the rewritten version of the Buddha’s life story appears to be based on stories believed 
to be authentic. Only the messages in the Tri-Pitaka were applied. So many episodes believed to be 
newer have been found to be unacceptable. It also greatly affected the drawing of murals in this 
ubosoth. 
 
Keywords:    1. Murals painting in the reign of King Rama the Forth.    2. Murals painting in the life of Buddha. 
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 วัดชุมพลนิกายาราม ปจจุบันเปนพระอาราม
หลวงชั้นโทชนิดราชวรวิหาร ต้ังอยูใกลกับพระราชวัง
บางปะอิน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา วัดแหงนี้เชื่อวา
สรางขึ้นในสมัยสมเด็จพระเจาปราสาททอง (กรม
ศิลปากร 2511 : 344, 867) ตอมาไดรับการปฏิสังขรณ
ครั้ ง ใหญ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล า
เจาอยูหัว เนื่องจากพระองคมีพระราชประสงคจะทํา
ผาติกรรมพระราชวังนารายณราชนิเวศที่ลพบุรี ซึ่ง
ไดรับการกําหนดวิสุงคามสีมาเปล่ียนเปนวัดในปลาย
สมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชใหกลับคืนมาเปน
พระราชวังอีกครั้ง โดยการทําผาติกรรมครั้ งนั้น
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงโปรดใหมี 
 

การปฏิสังขรณวัดชุมพลนิกายาราม วัดเสนาสนาราม 
และวัดกวิศราราม (กรมศิลปากร 2511 : 34 - 45)   
 แมห ลักฐานทาง เอกสารที่ ร ะ บุ ถึ งการ
บูรณปฏิสังขรณในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัวจะมิไดกลาวถึงรายละเอียดดานงานชางวามี
การเปล่ียนแปลงพระอุโบสถอยางไรบาง แตเมื่อ
พิจารณารูปแบบทางสถาปตยกรรมของพระอุโบสถ 
(ภาพที่ 1) แลวแทบจะกลาวไดวา มีเฉพาะสวนของ
รากฐานเทานั้นที่มิไดรับการเปลี่ยนแปลง พระอุโบสถ
วัดชุมพลนิกายารามที่ปรากฏในปจจุบันนอกจากงาน
บูรณะเล็กนอยในภายหลังแลวก็นาจะเปนงานในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาอยูหัวทั้งส้ิน2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1 พระอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม 

2ดูการเปรียบเทียบรูปแบบพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายารามกับพระอุโบสถและพระวิหารวัดอื่นๆ ที่สรางในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ใน สมคิด จิระทัศนกุล 2547 : 120 - 132) 
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จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม : 
การปฎิเสธอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย ? 
 พระอุ โบสถวัดชุมพลนิกายารามเปนที่
ประดิษฐานพระประธานขนาดแตกตางกัน 7 องค  
(ภาพที่ 2) และยังมีจิตรกรรมฝาผนังประกอบดวย
ภาพประวัติของพระพุทธเจาในอดีตและปจจุบันรวม 7 
พระองค3 เทากับจํานวนของพระประธาน ภาพประวัติ
ของพระพุทธเจาองคปจจุบันวาดไวเต็มพ้ืนที่ผนังสกัด
หนาตรงขามกับพระประธาน การวาดจิตรกรรมฝาผนัง
ในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายารามนาจะมีความ
เกี่ยวของกับ จดหมายเหตุรัชกาลที่ 4 จ.ศ.1225 เลขท่ี 
134 เรื่อง “สมณสาสน เรื่องสมณสาสนมาแตลังกา” 
เพราะเอกสารฉบับนี้ไดระบุถึงการเขียนจิตรกรรมฝา
ผนั งที่ วัดแห งหนึ่ งอันประกอบดวยประวั ติของ
พระพุทธเจา 6 พระองคต้ังแตพระวิปสสีจนถึง
พระกัสสปะที่ผนังดานขางทั้งสองดาน ดานละ 3 เรื่อง 
และประวัติของพระโคตมะอยูบนผนังดานตรงขามพระ
ประธาน ซึ่งสอดคลองกับจิตรกรรมฝาผนังในพระ
อุโบสถวัดชุมพลนิกายารามเปนอยางยิ่ง ทําใหมั่นใจ
ไดวาจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถแหงนี้ เปน
จิตรกรรมที่สรางขึ้นในรัชกาลสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัวอยางแทจริง แมไมทราบวาบุคคลใดเปน
ผูเขียนเอกสารฉบับนี้ขึ้น แตก็มีความเปนไปไดวา
อาจจะเปนการรับส่ังโดยตรงมาจากพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหัว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ไดเคยมีผูศึกษาเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังใน
พระอุโบสถวัดชุมพลนิกายารามแลวไดขอสรุปวา 
จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถแหงนี้มีความพยายาม
ที่จะหลีกเล่ียงจารีตและโครงสรางในเนื้อหาตาม
แบบเดิมดวยการจงใจขามเหตุการณที่เปนหัวใจของ
การเลาเรื่องแบบจารีต อันไดแกตอนปราบพระยามาร 
ตอนแสดงยมกปาฏิหาริย และตอนเสด็จลงจากสวรรค
ชั้นดาวดึงส ซึ่งเปนตอนที่แสดงใหเห็นความย่ิงใหญ
ของพุทธภาวะ (ศิรินทร ใจเที่ยง 2544 : 75 - 76) 
นอกจากนี้ยังกลาวอีกวา การที่จิตรกรรมฝาผนังใน
พระอุโบสถวัดชุมพลนิกายารามเลือกเรื่องจากมหา 
ปทานสูตร4 ที่มิไดแสดงอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยของพระ
พุทธองค5  อาจเนื่องมาจากการเคลื่อนไหวของ
พระสงฆธรรมยุติกนิกายที่มีการเรียบเรียงคัมภีรพุทธ
ประวั ติขึ้นใหมตัดสวนที่ เปนอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย
ออกไป (ศิรินทร ใจเที่ยง 2544 : 80) 
 ความเชื่อที่วา การที่พระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัวและธรรมยุติกนิกายปฏิเสธภาพตอน
มารวิชัย ยมกปาฏิหารย และการเสด็จลงจากดาวดึงส 
เพราะเหตุการณเหลานี้เปนเรื่องอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย
นั้น เปนความเชื่อดั้งเดิมที่มีมานานแลว ทําใหเกิดขอ
สงสัยวา ภาพการแสดงปาฏิหาริยปราบชฎิลสาม     
พ่ีนองและการเสวยวิมุติสุขตามสถานที่ตาง ๆ ของ
พระพุทธองคซึ่งลวนแลวแตเปนเรื่องอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย
ดวยเชนกันนั้น เหตุใดจึงยังคงปรากฏอยูในจิตรกรรม
ฝาผนังในสมัยของพระองค 
 
 
 

3เร่ืองราวของพระพุทธเจา 7 พระองค ประกอบดวยพระอดีตพุทธเจา 6 พระองค ไดแก พระวิปสสี สิขี เวสสภู กกุสันธะ   
โกนาคมนะ กัสสปะ และพระพุทธเจาองคปจจุบัน คือ พระโคตมะ   

4มหาปทานสูตร คือพระสูตรหน่ึงในพระไตรปฎกบาลี กลาวถึงเร่ืองราวของพระพุทธเจา 7 พระองค โดยกลาวถึงพระประวัติ
ของพระวิปสสีหน่ึงในพระอดีตพุทธเจาไวอยางละเอียดที่สุด  
 5ความจริงแลวมหาปทานสูตรก็มีเร่ืองราวที่เกี่ยวกับอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยมากมาย เชนความมหัศจรรยที่เกิดข้ึนในขณะที่
พระโพธิสัตวประสูติ เปนตน 

จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม : มุมมองใหมเกี่ยวกับการปฏิเสธ
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ภาพที่ 2 พระประธาน 7 องค ในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม 
 

จิตรกรรมฝาผนังตอนตรัสรูและเสวยวิมุติสุข :  
มารวิชัยไมใชของแท 
  การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังพุทธประวัติ
ตอนท่ีเกี่ยวของกับการตรัสรูของพระพุทธองคมักจะ
เขียนภาพตอนมารวิชัย6 จนดูเหมือนวาการปราบ   
พระยามารหรือมารวิชัยและการตรัสรูของพระพุทธ 

องคนั้นมีความสําคัญเสมอกันตามความคิดของชาง
สมัยโบราณ ในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม      
ไมปรากฏภาพตอนมารวิชัย  แตปรากฏเพียงตอนหลัง 
จากการตรัสรูแลว  หรือที่เรียกวาตอนเสวยวิมุติสุข 
(ภาพที่ 3)  

 6เหตุการณตอนมารวิชัยหรือมารผจญน้ันเปนเหตุการณที่เกิดกอนการตรัสรูของพระพุทธองค มักแสดงดวยภาพ
พระพุทธเจาประทับน่ังปางมารวิชัย น้ิวพระหัตถขวาชี้ลงสูพื้นดิน มีพระแมธรณีบีบมวยผมทําลายกองทัพพระยามาร หลังจากพระยา
มารพายแพไปแลว พระพุทธองคทรงเขาสมาธิข้ันสูงและตรัสรูในเวลาตอมา ซ่ึงนิยมแสดงภาพพระพุทธเจาประทับน่ังปางสมาธิและมี
พระรัศมีรอบพระวรกาย 



จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม : มุมมองใหมเกี่ยวกับการปฏิเสธ
อิทธิฤทธิ์ปาฏิหารยิในพุทธประวัติสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 

อิสรา  อุปถัมภ 
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ภาพที่ 3 จิตรกรรมฝาผนังพุทธประวัติตอนตรัสรูและเสวยวิมุติสุข ในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม 

 
 เรื่องราวตอนเสวยวิมุติของพระพุทธเจาใน
ปฐมสมโพธิกถา7  ไดกลาวถึงสถานที่ตางๆ 7 แหง 
เรียกวาสัตตมหาสถาน จิตรกรรมฝาผนังในสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว เชน จิตรกรรม
ในพระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวรารามก็เขียนเรื่องราว
ตามนี้ แตจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดชุมพล        
นิกายาราม (ภาพที่ 3) ปรากฏสถานที่ตางๆ นอยกวา
นั้น  คือปรากฏพระพุทธเจาในสถานที่เพียง 4 แหง ไดแก 
ใตตนพระศรีมหาโพธิ์ ใตตนอชปาลนิโครธบริเวณ          
ที่มีเด็กเล้ียงแพะ ใตตนจิกริมสระมุจลินท และใตตน
ราชายตนะ   
 การปรากฏสถานที่ตางๆ  เพียงเทานี้ สอดคลองกับ
พระวินัยปฎก มหาวรรค มหาขันธกะ ซึ่งอธิบาย
เหตุการณตอนเสวยวิมุตติสุขของพระพุทธองค โดยมี
รายละเอียดดังนี้ (พระวินัยปฎก เลม 1 ภาค 1 และอรรถกถา 
2527 : 1 - 7) 
 
 
 
 

 เมื่อพระพุทธเจาตรัสรูแลวไดประทับนั่งเสวย
วิมุตติสุข ณ โคนไมตางๆ   4 แหง เปนเวลาทั้งส้ิน 5 สัปดาห 
ไดแก 
 สัปดาหที่ 1 ประทับนั่ง ณ โคนไมโพธิ์ที่ตรัสรู 
พิจารณาปฏิจจสมุปบาท 
 สัปดาหที่ 2 ประทับนั่ง ณ โคนไมอชปาลนิโครธ  
เสวยวิมุติสุข พราหมณที่ชอบตวาดคนเขาเฝา 
 สัปดาหที่ 3 ประทับนั่ง ณ โคนไมจิกพญามุจลินท
มาขนดรอบพระวรกายของพระพุทธเจา 
 สัปดาหที่ 4 ประทับนั่ง ณ โคนไมราชายตนะ  
พานิช 2 คน ถวายขาวสัตตุกอนและสัตตุผง 
 สัปดาหที่ 5 กลับมาประทับนั่ง ณ โคนไม   
อชปาลนิโครธอีกครั้ง นอมพระทัยจะไมแสดงธรรม
การที่มีสถานที่ตางๆ เพ่ิมขึ้นมาเปน 7 แหง หรือที่
เรียกวาสัตตมหาสถานนั้น มีที่มาจากการที่พระอรรถ
กถาจารยไดแทรกเรื่องราวเพิ่มเติมไวในคัมภีรอรรถกถา 
 
 
 
 

 7คัมภีรฉบับหน่ึงที่เรียบเรียงพุทธประวตัิอยางละเอยีด แตงเพิ่มเติมในสมัยหลังกวาพระไตรปฎกและอรรถกถา 



วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ฉบบัภาษาไทย  
ปที่ 30  ฉบับที่ 1  พ.ศ. 2553 
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สมนฺตเพ่ืออธิบายตํานานอภิธรรม โดยเพิ่มเหตุการณ
ตอนเสวยวิมุตติสุขเพ่ิมขึ้นอีก 3 สัปดาหเล่ือนสัปดาห
ที่ 2 ไปเปนสัปดาหที่ 5 (สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จ
พระสังฆราช 2542 : 15 – 17)  สัปดาหที่แทรกมา  
คือ 
 สัปดาหที่ 2 เสด็จจากโคนไมโพธิ์ไปทางทิศ
อีสาน จองดูไมโพธิ์จากที่นั่น จึงเรียกวา อนิมิตตเจดีย  
แปลวา เจดียที่ทรงจองดูโดยมิไดกระพริบพระเนตร
สัปดาหที่ 3 เสด็จมาอยูระหวางไมโพธิ์และอนิมิตต
เจดีย เนรมิตที่จงกรมแลวเสด็จจงกรม  ณ ที่นั้น  
เรียกวา รัตนจงกรมเจดีย แปลวา ท่ีจงกรมแกว 
 สัปดาหที่ 4 ประทับนั่งขัดบัลลังกในทิศ
ปศจิมหรือทิศพายัพแหงไมโพธิ์ ทรงพิจารณาอภิธรรม  
เรียกวา รัตนฆรเจดีย แปลวา เรือนแกว 
 จะเห็นวา จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัด
ชุมพลนิกายารามตอนเสวยวิมุตติสุขนี้มีที่มาจาก         
พระวินัยปฎกบาลี ปฏิเสธเรื่องราวในคัมภีรชั้นหลัง
เชนในอรรถกถา หรือหลังกวานั้นเชนปฐมสมโพธิกถา 
จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดโสมนัสวิหาร8 ก็เปน
อีกแหงหนึ่งซึ่งแสดงฉากเสวยวิมุติสุขปรากฏสถานที่
เพียง 4 แหง 
 เมื่อพิจารณาตอไปจึงเกิดคําถามวา แลว
ภาพใดจะเปนตัวแทนของตอนที่มีความสําคัญย่ิง         
นั่นคือตอนตรัสรูของพระพุทธองค จากเดิมที่มักใช
ภาพตอนมารวิชัยส่ือถึงการตรัสรู แตที่ วัดชุมพล          
นิกายารามนั้น  กลับไมปรากฏภาพนี้  
 การตรัสรูของพระวิปสสีในมหาปทานสูตร 
ไดกลาววาพระวิปสสีทรงตรัสรูธรรมหลังจากพิจารณา
ธรรมที่เกิดขึ้นเพราะอาศัยเหตุที่เกี่ยวโยงกันเหมือน
ลูกโซ ทรงพิจารณาความเกิด ความดับแหงขันธ 5                    
(พระสูตรและอรรถกถา แปล ทีฆนิกาย มหาวรรค เลม
ที่ 2 ภาคที่ 1 2527 : 34 – 39) ซึ่งหลักธรรมดังกลาว                
ก็คือปฏิจจสมุปบาท   ภายหลังเรื่องราวตอนตรัสรูของ 
 
 
 
 

พระวิปสสีในมหาปทานสูตรสวนนี้ไดนํามาอธิบายถึง
การตรัสรูของพระโพธิสัตวโคตมะในปฐมสมโพธิกถา
แบบธรรมยุติ (สา ปุสฺสเทว 2513 : 41 – 52) จึงทําให
เห็นวาพระโพธิสัตวนั้นจะตรัสรูหลังจากพิจารณา
ปฏิจจสมุปบาท ในทํานองเดียวกับปฐมสมโพธิกถาท่ี
กลาววา “...หลังจากพระโพธิสัตวขจัดมาร เรียบรอย
แลวกอนพระอาทิตยตก...” (ปรมานุชิตชิโนรส 2530 : 
94) “...ลวงเขาราตรีกาล ทรงระลึกบุพเพนิวาสานุสติญาณ 
ทรงชําระทิพพจักขุญาณ  หลังจากทรงหยั่งพระญาณ
ลงในปฏิจจสมุปบาทก็ตรัสรูในเวลารุงสาง (ปรมานุชิต
ชิโนรส 2530 : 97 -100) 
 เมื่อพิจารณาจากจารึกหินออน9 บริเวณ
สวนลางของผนังพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม ซึ่ง
กลาววา “…เวลาเย็นรับกําหญาคาที่โสตถิยพราหมณ
ถวาย ลาดลงใตตนอัสสัฐมหาโพธิ์ นั่งคูบัลลังกตรึก
ธรรมไดตรัสเปน พระพุทธเจามีนามวา พระโคดม 
และไปประทับในที่ใกลตนไทรใหญ แลประทับ ณ ริม
ฝงสระมุจลินท  พระยามุจลินทนาคราชขึ้นมาเอาขนด
กายวงรอบพระกายแลวแผพังพานกั้นในเบ้ืองบน” จะ
เห็นวามีการกลาวไวเพียงวาพระพุทธเจาประทับนั่ง
ตรัสรูใตตนพระศรีมหาโพธิ์ จากนั้นก็เสด็จไปประทับ
ใตตนไทร ตอดวยเหตุการณที่ เกี่ยวกับพญานาค
มุจลินท โดยมิไดกลาวถึงเหตุการณในสัปดาหที่ 1 แต
อยางใด 
 อยางไรก็ดีการระบุวานั่งคูบัลลังกตรึกธรรม 
“ธรรม” ที่วานี้นาจะหมายถึงปฏิจจสมุปบาท จึงเปนไปได
วา ภาพพระพุทธเจาประทับนั่งใตตนพระศรีมหาโพธิ
นั้น เปนไดทั้งภาพตอนตรัสรูและภาพตอนเสวยวิมุติ
สุขในสัปดาหที่ 1 หรือกลาวอีกนัยหนึ่งวา ภาพที่
เกี่ยวของกับการตรัสรูของพระพุทธองคในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ไดเปล่ียนแปลง
จากเดิมที่มักแสดงดวยภาพมารวิชัย มาเปนภาพ         
พระพุทธองคประทับนั่งใตตนพระศรีมหาโพธ ิภาพพระ 
 
 
 
 
 

8วัดโสมนัสวิหาร เปนวัดในสังกัดธรรมยุติกนิกาย สรางข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
9ในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายารามจะมีการสลักขอความลงบนแผนหินออนบรรยายเหตุการณตาง ๆ ในจิตรกรรมฝาผนัง

ฝงไวทางตอนลางของภาพ ซ่ึงทําใหงายตอการพิจารณาวาภาพตางๆ ที่วาดนั้นหมายถึงเหตุการณตอนใด แมแตภาพที่ชํารุดหรือ
ไดรับการเปลี่ยนแปลงไปมากก็สามารถตีความไดอยางไมยากเย็นนัก 
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พุทธเจาประทับนั่งใตตนพระศรีมหาโพธิในพระอุโบสถ
วัดชุมพลนิกายาราม วางอยูในตําแหนงกึ่งกลางตอน
บนสุดของผนังดานตรงขามพระประธาน ซึ่งส่ือใหเห็น
ถึงการใหความสําคัญเปนพิเศษแกเหตุการณตอนนี้ 
 ภาพเหตุการณตอนตรัสรูและเสวยวิมุตติสุข
ของพระพุทธองคในลักษณะนี้มิไดเริ่มเกิดขึ้นในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว แตเกิดขึ้น
กอนหนานั้นแลว มีหลักฐานคือภาพพุทธประวัติสลักที่
ฐานศิลาของพระเจดียกาไหลทอง พระเจดียกาไหล
ทององคนี้ประดิษฐานอยูภายในฐานพระเจดียใหญวัด
บวรนิเวศวิหาร สันนิษฐานวาสรางขึ้นในป พ.ศ.2387 
(มหามกุฏราชวิทยา ลัย  2546  : 101 )  ในสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ชวงเวลานั้น
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวขณะยังทรง
ครองสมณะเพศอยูนั้นไดทรงครองวัดบวรนิเวศวิหาร
แหงนี้อยูดวย จึงเชื่อวาภาพสลักศิลาดังกลาวนี้ 
สามารถเปนตัวแทนภาพพุทธประวัติในระยะหัวเล้ียว

หัวตอซึ่งกําลังเปล่ียนแปลงจากในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกลาเจาอยูหัวและจะปรากฏตอมาในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ภาพสลักที่
ฐานเจดียนี้มีทั้งส้ิน 4 ดาน เปนภาพเรื่องราวและจารึก
ขอความพุทธอุทาน ที่เกี่ยวของกับเหตุการณสําคัญ 4 
เหตุการณไดแก ประสูติ ตรัสรู (และเสวยวิมุตติสุข) 
ปฐมเทศนา และปรินิพพาน 
 ภาพสลักบนฐานดานทิศตะวันออกของเจดีย
ที่วัดบวรนิเวศวิหาร (ภาพที่ 4) เปนภาพตอนตรัสรู  
และเสวยวิมุติสุขในสัปดาหที่ 1 ที่แสดงภาพพระพุทธ
องคประทับนั่ งใตตนพระศรีมหาโพธิในลักษณะ
เดียวกับจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดชุมพล     
นิกายาราม ทั้งมีการระบุสถานที่บางแหงประกอบ
เรื่องราวที่เกี่ยวของกับการเสวยวิมุติสุขไวดวย ไดแก
ทางดานซายของพระพุทธองคเปนตนอชปาลนิโครธ
ซึ่งมีฝูงแพะ และดานขวามีสระน้ํา ซึ่งมีพญานาค
มุจลินท 

   

 

ภาพที่ 4 ภาพพุทธประวัติสลักที่ฐานศิลาดานทิศตะวันออกของพระเจดียกาไหลทอง วัดบวรนิเวศวิหาร 
ท่ีมา : มหามกุฏราชวิทยาลัย.   วัดบวรนิเวศวิหาร.  พิมพครั้งที่ 3.  (กรุงเทพ ฯ: มหามงกุฎราชวิทยาลัย, 2546): 96. 
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 ในสมัยโบราณเมื่อมีการเรียบเรียงพระไตรปฎก
บาลีขึ้นเรียบรอยแลว ภายหลังพระสงฆผูมีความรู
ความสามารถก็จะแตงคัมภีรเพ่ือขยายเนื้อความใน
พระไตรปฎกตามความเขาใจของตนใหละเอียดยิ่งขึ้น
ในชั้นแรกเรียกวา อรรถกถา ตอมาก็มีพระสงฆผูมี
ความรูแตงคัมภีรเพ่ือขยายเนื้อความในอรรถกถาขึ้น
อีก ในชั้นนี้เรียกวา ฎีกา หลังจากนั้นก็จะมีคัมภีรอ่ืนๆ 
แตงเพ่ิมเติมขึ้นอีกมากมายซึ่งลวนแลวแตใหมกวา
พระไตรปฎกบาลีทั้งส้ิน 
 ในพระไตรปฎกมหาปทานสูตรไดกลาวถึง
เหตุการณตอนตรัสรูของพระวิปสสีไวอยางละเอียด  
เปนอันมาก 10 โดยกลาวถึงเฉพาะการพิจารณา
ปฏิจจสมุปบาทเหตุแหงการตรัสรูเทานั้น มิไดกลาวถึง
การปราบ  พญามารแมแตนอย ตอนปราบพญามาร
นั้นระบุไวในคัมภีรชั้นอรรถกถา ไมวาจะเปนอรรถ
กถาของมหาปทานสูตร11 หรืออรรถกถาพุทธวงศ12 
ในพุทธวงศ13 จะปรากฏเพียงขอความสั้นๆ วา “ทรง
ยํ่ายีกองทัพมาร” (พระสูตร และอรรถกถา แปล ขุ
ททกนิกาย พุทธวงศ เลมที่ 9 ภาคที่ 2  2527 : 608) 
จะเห็นวาภาพตอนตรัสรูที่เกิดขึ้น ตามแนวคิดของ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวนั้น ไดแสดงใน
ลักษณะใหมซึ่งเกี่ยวของกับมหาปทานสูตร มิใช
แสดงออกในลักษณะที่อลังการตามที่ระบุไวอยาง
ละเอียดในปฐมสมโพธิกถาที่ปรากฏทั้ งกองทัพ              
พระยามาร และพระแมธรณีบีบมวยผม สวนเหตุการณ
ตอนเสวยวิมุติสุขนั้น เปนการยอนกลับไปเชื่อเนื้อหา

ในพระไตรปฎกอยางแทจริง โดยปฏิเสธเรื่องราวที่
เพ่ิมขึ้นในภายหลัง ทั้งในอรรถกถา และปฐมสมโพธิกถา 
 
จิตรกรรมฝาผนังตอนอาฏานาฏยิสูตร :  
ทาวจตุโลกบาลที่วาดแตกตางกัน 
 อาฏานาฏิ ย สู ต ร เป นพระ สูตรหนึ่ ง ใ น
พระไตรปฎกบาลี วาดวยทาวจตุโลกบาลเขาเฝา
พระพุทธเจา ทาวเวสสุวรรณหนึ่งในจตุโลกบาลถวาย
มนตคุมครองที่ชื่อวาอาฏานาฏิยะ ขึ้นตนดวยคํา
นมัสการพระพุทธเจา 7 พระองค ไดแก พระวิปสสี สิขี 
เวสสภู กกุสันธะ โกนาคมนะ กัสสปะ และโคตมะ 
(พระสูตรและอรรถกถา แปล ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค 
เลมที่ 3 ภาคที่ 2  2527 : 124 - 125) แมวาอาฏานา
ฏิยสูตรจะมีความสําคัญในฐานะที่เปนบทสวดมนตที่
เกี่ยวของกับพิธีตรุษ หนึ่งในพระราชพิธีสําคัญที่มีมา
นานแลว (ดํารงราชานุภาพ 2484 : 44) แตพุทธ
ประวัติตอนอาฏานาฏิยสูตรก็มิไดรับการรวบรวมไวใน
ปฐมสมโพธิกถา และไมนิยมนํามาเขียนเปนจิตรกรรม
ฝาผนัง ปจจุบันพบเพียงในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกา
ยารามเทานั้น (ภาพที่ 5) ซึ่งสาเหตุของการเขียนภาพ
นี้นาจะเปนเพราะอาฏานาฏิยสูตรเปนเรื่องราว
เกี่ยวกับพระพุทธเจา 7 พระองค รับกันกับภาพ
จิตรกรรมฝาผนังพระประวัติของพระพุทธเจา 7 
พระองค และพระประธาน 7 องคที่ประดิษฐานอยูใน
พระอุโบสถ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

10สันนิษฐานวา เร่ืองราวตาง ๆ ที่ใชในการเรียบเรียงพุทธประวัติของพระวิปสสี หน่ึงในพระอดีตพุทธเจา ก็คงจะใชโครง
เร่ืองพุทธประวัติของพระโคตมะ พระพุทธเจาองคปจจุบัน ดังน้ัน การตรัสรูของพระวิปสสีที่ปรากฏในมหาปทานสูตร แทจริงแลวก็ควร
จะเปนการตรัสรูของพระพุทธเจาองคปจจุบันดวย  

11อรรถกถามหาปทานสูตร คือคัมภีรที่แตงข้ึนภายหลังเพื่อขยายความในมหาปทานสูตร 
12อรรถกถาพุทธวงศ คือคัมภีรที่แตงข้ึนภายหลังเพื่อขยายความในพุทธวงศ  
13พุทธวงศ คือพระสูตรหน่ึงในพระไตรปฎกบาลี กลาวถึงเร่ืองราวของพระอดีตพุทธเจาและพระพุทธเจาองคปจจุบันรวม 28 

พระองค ซ่ึงแตกตางจากมหาปทานสูตรซ่ึงเปนพระสูตรในพระไตรปฎกบาลีเชนกัน แตระบุจํานวนของพระอดีตพุทธเจาที่แตกตางกัน 
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ภาพที่ 5 จิตรกรรมฝาผนังพุทธประวัติตอนอาฏานาฏิยสูตร ในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม 
 
 ภาพเหตุการณตอนน้ีไดรับการระบุเจาะจง
ใหวาดในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม ดังปรากฏ
ในจดหมายเหตุรัชกาลที่ 4 จ.ศ.1225 เลขที่ 134 ชื่อ
เรื่อง “สมณสาสน เรื่องสมณสาสนมาแตลังกา” โดย
ระบุไววา  

  “. . . เรื่ องพระโคดมอยู ด านน า 
เขียนเปนเลาไปตั้ งแตประสูตรจน
นิพพาน แลใหมีเรื่องอาฏานาฏิยะสูตร
อยูตรงกลางวางประตู เรื่องวาพระองค
เสดจประทับอยู เฃาคิชณกูฏ  ทาว
มหาราชทั้ง 4 มาเฝา พรอมดวยหมู
ยักษแลคนธรรภ กุมภัณฑ นาค เปน
อันมาก มาตั้งกองรักษาอยูทั้ง 4 ทิศ” 
(สะกดคําตามตนฉบับ) 

 การเลือกคัมภีรที่มาในการวาดและการ
แสดงออกตามที่ระบุไวในคัมภีรอยางใกลชิดปรากฏ
ชัดเจนอีกครั้งในภาพตอนอาฏานาฏิยสูตรนี้ โดย

พิจารณาจากการวาดภาพทาวจตุโลกบาล ทาวจตุ
โลกบาลเปนมหาราชในสวรรคชั้นจาตุมหาราชิกาอัน
เปนสวรรค ชั้นแรกถัดจากแผนดินที่เราอยูขึ้นไป (กรม
ศิลปากร 2511 : 159) สวรรคชั้นนี้แบงการปกครอง
ดูแลเปน 4 สวน กลาวคือ 
 ทาวธตรฐ   ดูแลทิศตะวันออก   
 ทาววิรุฬหก   ดูแลทิศใต 
 ทาววิรูปกข   ดูแลทิศตะวันตก 
 ทาวเวสสุวรรณ   ดูแลทิศเหนือ 
 (กรมศิลปากร 2517 : 159 - 160) 
 จิตรกรรมฝาผนังพุทธประวัติในพระอุโบสถ
วัดชุมพลนิกายาราม ทาวจตุโลกบาลปรากฏพระองค
ขึ้นสามครั้ง   
 ครั้งแรก ตอนประสูติ  (ภาพที่ 6) 

ครั้งที่สอง ตอนถวายบาตร  (ภาพที่ 7) 
ครั้งที่สาม ตอนอาฏานาฏิยสูตร (ภาพที่ 8) 
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ภาพที่ 6 จิตรกรรมฝาผนังพุทธประวัติตอนประสูติ ในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 7 จิตรกรรมฝาผนังพุทธประวัติตอนถวายบาตร ในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม 
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ภาพที่ 8 ทาวจตุโลกบาลในจิตรกรรมฝาผนังพุทธประวัติตอนอาฏานาฏิยสูตร ในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม 

 
 ทวาทาวจตุโลกบาลที่ปรากฏพระองคขึ้นทั้ง
สามครั้งนี้ ทาวจตุโลกบาลที่ปรากฏตอนประสูติ (ภาพ
ที่ 6) และตอนถวายบาตร (ภาพที่ 7) วาดเปนเทวดา
เชนเดียวกันทั้งหมด แตทาวจตุโลกบาลที่ปรากฏใน
ตอนอาฏานาฏิยสูตร (ภาพท่ี 8)  วาดแตกตางกัน 
กลาวคือ 
 ทาวธตรฐ วาดเปนเทวดา 
 ทาววิรุฬหก วาดเปนยักษ  
 ทาววิรูปกข วาดเปนเทวดา 
 ทาวเวสสุวรรณ   วาดเปนยักษ  
 อาฏานาฏิยสูตร ไดกลาวไวอยางชัดเจนวา 
ทาวเวสสุวรรณนั้นเปนใหญของยักษทั้งหลาย (พระ
สูตรและอรรถกถา แปล ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค เลมที่ 
3 ภาคที่ 2  2527 : 133)  ทาววิรูปกษเปนใหญของ
พวกนาค (พระสูตรและอรรถกถา แปล ทีฆนิกาย 
ปาฏิกวรรค เลมที่ 3 ภาคที่ 2  2527 : 129) ทาว
วิรุฬหกมีพวกกุมภัณฑลอมรอบ (พระสูตรและอรรถกถา 
 
 
 

แปล ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค เลมที่ 3 ภาคที่ 2  2527 : 128) 
ทาวธตรฏเปนเจาเปนใหญแหงคนธรรพ (พระสูตรและ
อรรถกถา แปล ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค เลมที่ 3 ภาคที่ 2  
2527 : 126)   
 จะเห็นไดวา จิตรกรรมฝาผนังตอนอาฏานา
ฏิยสูตรในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายารามวาดภาพ
ทาวจตุโลกบาลตามที่ระบุไวในอาฏานาฏิยสูตรอยาง
แทจริง กลาวคือ ทาวเวสสุวรรณวาดเปนยักษ ทาว
วิรุฬหก ก็วาดเปนยักษเชนกันเพราะกุมภัณฑนั้นก็คือ
ยักษประเภทหนึ่ง ทาวธตรฏซึ่งเปนคนธรรพวาดเปน
เทวดา ซึ่งก็ถูกตองแลว สวนทาววิรูปกษซึ่งเปนนาค
แตกลับวาดเปนเทวดาไมวาดเปนงูหรือนาคนั้น
สามารถอธิบายไดวา เพราะจะไมเปนการเหมาะสม
เมื่อเขาอยูในกลุมของทาวจตุโลกบาลองคอ่ืนๆ ซึ่ง
เปนยักษหรือเทวดาจึงจําตองวาดเปนนาคจําแลง14 
คือเทวดาสวมมงกุฎยอดนาค  
 
 
 
 
 

จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม : มุมมองใหมเกี่ยวกับการปฏิเสธ
อิทธิฤทธิ์ปาฏิหารยิในพุทธประวัติสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
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 14นาคในพุทธศาสนาเมื่อข้ึนมาอยูในโลกมนุษยมักจะจําแลงกายเปนมนุษยหรือเทวดาอยูเสมอ 



วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ฉบบัภาษาไทย  
ปที่ 30  ฉบับที่ 1  พ.ศ. 2553 
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 ในคัมภีรสมัยหลังคืออาฏานาฏิยปริตร15 
กลาววาทาววิรุฬหกเปนเจาแหงเทวดา16 หรือในอรรถ
กถาอาฏานาฏิยสูตร17 ก็กลาวไวเชนเดียวกันวาทาว
วิรุฬหกเปนพวกเทวดา18 ซึ่งแตกตางจากที่กลาวไวใน
อาฏานาฏิยสูตรที่ระบุวาทาววิรุฬหกนั้นเปนพวก
กุมภัณฑ (พระสูตรและอรรถกถา แปล ทีฆนิกาย 
ปาฏิกวรรค เลมที่ 3 ภาคที่ 2  2527 : 133) ไมไดเปน
เทวดา  
 ในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม การวาด
ภาพทาวจตุโลกบาลที่ปรากฏในตอนอาฏานาฏิยสูตร
ใหถูกตองตามที่ระบุไวในอาฏานาฏิยสูตร แสดงให
เห็นถึงความละเอียดถี่ถวนและความถูกตองที่เกิดจาก
การสืบคนคัมภีรทางศาสนาที่ตองมีที่มาจากคัมภีร
ดั้งเดิม ไมวาดทาวจตุโลกบาลเปนเทวดาทั้งส่ีองคตาม
ความนิยมเดิมที่มีมากอนหนานั้นนานแลว ดังปรากฏ
ในตอนประสูติและตอนถวายบาตร 
 
จิตรกรรมฝาผนังตอนแสดงโอวาทปาฏิโมกข : 
ภาพสําคัญดั้งเดิมท่ีเพิ่มมาใหม  
 ภาพเหตุการณอีกตอนหนึ่งที่มักปรากฏบน
จิตรกรรมฝาผนังในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัว ก็คือ ภาพพระพุทธเจาแสดงโอวาทปาฏิโมกข 
จิตรกรรมฝาผนังตอนนี้ ในพระอุโบสถวัดชุมพล        
นิกายารามไดรับการบูรณปฏิสังขรณเปล่ียนแปลงจาก
ที่ควรเปนไปมาก แตก็ยังคงมีลักษณะที่สังเกตไดคือ
เปนภาพพระพุทธเจาประทับนั่งทามกลางสงฆจํานวน

มาก เรื่องราวของการแสดงโอวาทปาฏิโมกขนั้นได
ระบุไวอยางละเอียดในมหาปทานสูตร อธิบายถึงการ
แสดงโอวาทปาฏิโมกขของพระพุทธเจา 7 พระองค 
ซึ่งรวมถึงการแสดงโอวาทปาฏิโมกข ของพระพุทธเจา
องคปจจุบันดวย (พระสูตรและอรรถกถา แปล ทีฆ
นิกาย มหาวรรค เลมที่ 2 ภาคที่ 1  2527 : 55 - 66)   
 การใหความสําคัญกับเหตุการณตอนแสดง
โอวาทปาฏิโมกขนั้นปรากฏชัดเจนในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหัว เนื่องดวยในสมัยนี้พระองค
ทรงมีพระราชดําริใหมีการจัดพระราชพิธีมาฆบูชาขึ้น
เปนครั้งแรก ตามแบบโบราณที่ไดนิยมไววาเปนวันที่
มีพระอรหัตสาวก 1250 รูปมาประชุมพรอมกัน และ
พระพุทธเจาไดตรัสโอวาทปาฏิโมกขในที่พระชุมสงฆ 
(จุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ.   2514 : 
117 – 118) 
 พุทธประวัติตอนแสดงโอวาทปาฏิโมกขเปน
พุทธประวัติตอนสําคัญตามแนวคิดของพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหัว เปนตอนที่นําเนื้อหาโดยตรง
จากพระไตรปฎกเพิ่มเติมเขามาใหมเปนตอนที่ไม
ปรากฏในปฐมสมโพธิกถาอันเปนคัมภีรที่มาของการ
วาดภาพพุทธประวัติแบบเกา ภาพตอนนี้นิยมวาดบน
จิตรกรรมฝาผนังตั้งแตสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัวลงมา เชนภาพในพระอุโบสถวัดโสมนัส
วิหาร  (ภาพที่ 10)  โดยมีรูปแบบเปนภาพพระพุทธเจา
ประทับนั่งทามกลางพระสงฆจาํนวนมากเชนเดียวกัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

15อาฎานาฎิยปริตร คือบทสวดมนตเรียบเรียงโดยใชเน้ือหาในอาฏานาฏิยสูตร 
16ในอาฏานาฏิยปริตรกลาวไววา  “ทกฺขิณสฺมึ  ทิสาภาเค  สนฺติ  เทวา  มหิทฺธิกา”  แปลวา  เทวดาทั้งหลายผูมีฤทธิ์มาก  มีอยู

ในทิศทักษิณ  ยอมแสดงใหเห็นวา ทาววิรุฬหกผูเปนใหญแหงทิศทักษิณน้ันยอมเปนเจาแหงเทวดาดวย อางอิงจาก บทสวด 12 
ตํานาน อาฏานาฏิยปริตร ใน พระศาสนโศภน, 2517 : 125 

17อรรถกถาอาฏานาฏิยสูตร คือคัมภีรที่แตงข้ึนภายหลังเพื่อขยายความในอาฏานาฏิยสูตร 
 18ในอรรถกถากลาวขยายความ “เปนเจาเปนใหญของพวกกุมภัณฑ” ในอาฏานาฏิยสูตร โดยกลาวเพิ่มเติมวา  “ไดทราบวา  
เทวดาเหลานั้นเปนผูมีทองใหญ”  แสดงใหเห็นวาอรรถกถานั้นตีความพวกกุมภัณฑวาเปนเทวดา เทากับหมายความวา ทาววิรุฬหก   
ผูเปนเจาแหงกุมภัณฑก็ยอมตองเปนเจาแหงเทวดาดวยเชนกัน  (พระสูตรและอรรถกถา แปล ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค เลมที่ 3 ภาคที่ 2, 
2527 : 148)   
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ภาพที่ 9 จิตรกรรมฝาผนังพุทธประวัติตอนแสดงโอวาทปาฏิโมกข ในพระอุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 10 จิตรกรรมฝาผนังพุทธประวัติตอนแสดงโอวาทปาฏิโมกข ในพระอุโบสถวัดโสมนัสวิหาร 
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 96 

จิตรกรรมฝาผนังตอนที่ขาดหายไป : พุทธประวัติ
แบบธรรมยุติ 
 ภาพพุทธประวัติในพระอุโบสถวัดชุมพล     
นิกายารามมีจํานวนตอนไมมากนัก โดยเฉพาะ
เหตุการณหลังจากการตรัสรูปรากฏเพียง ตอนปฐม
เทศนา ตอนพระพุทธองคทรงทรมานชฎิล 3 พ่ีนอง 
ตอนพระสารีบุตร และพระโมคคัลลานะพรอมบริวาร
เฝาพระพุทธเจาและพระพุทธเจาทรงแสดงโอวาท 
ปาฏิโมกข และตอนพระพุทธองคทรงแสดงอาฏานา
ฏิยสูตร   
 สาเหตุที่พุทธประวัติในพระอุโบสถวัดชุมพล
นิกายารามปรากฏเรื่องราวเพียงเทานี้เปนเพราะเมื่อ
พิจารณาจากพระวินัยปฎก มหาวรรค มหาขันธกะ 
หลังจากแสดงปฐมเทศนาซึ่งรวมถึงการแสดงอนัตต
ลักขณสูตรแลว พระพุทธองคก็จะทรงแสดงธรรม
โปรดยสกุลบุตร โปรดชฎิล 3 พ่ีนอง โปรดพระเจา          
พิมพิสาร และตอดวยเรื่องราวการออกบวชของพระ 
สารีบุตรและพระโมคคัลลานะ (พระวินัยและอรรถกถา 
แปล มหาวรรค มหาขันธกะ เลมที่ 1 ภาคที่ 1  2527 : 
7 - 15) ซึ่งสะทอนใหเห็นวาพุทธประวัติที่วัดชุมพลนิ
กายารามนั้นเลือกเรื่องราวที่ไมมากไปกวาที่ปรากฏใน
คัมภีรดังกลาวนี้ นอกเหนือจากตอนอาฏานาฏิยสูตรที่
มี การระบุ ให เขี ยนเ พ่ิม เข า ไปใหสอดคลองกับ
ศิลปกรรมอื่น ๆ ในพระอุโบสถดังไดกลาวไปแลว   
 การเลือกเรื่องราวที่เกี่ยวกับพุทธประวัติใน
สวนหลังการตรัสรูตามที่ปรากฏในพระวินัยปฎก 
มหาวรรค มหาขันธกะ นั้นปรากฏตอมาอยางชัดเจน
ในปฐมสมโพธิแบบธรรมยุติของสมเด็จพระสังฆราชสา 
ซึ่งปรากฏจํานวนเรื่องราวสําคัญตาง ๆ ในทํานอง
เดียวกัน และอาจกลาวไดวาเปนพุทธประวัติที่เชื่อถือ
กันในพระสงฆสายธรรมยุติ และนาจะเปนแนวทางที่
ใชในการวาดจิตรกรรมฝาผนังพุทธประวัติในวัดที่
เกี่ยวของกับพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว
และวัดในสายธรรมยุติกนิกาย 
 
 
 
 

สรุป 
 ธรรมยุติกนิกายเปนพุทธศาสนาที่มีแนวคิดที่
แตกตาง เกิดขึ้นในประเทศสยามตั้งแตสมัยพระบาท 
สมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว โดยการนําของพระบาท  
สมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวในขณะที่ยังทรงครอง
เพศบรรพชิตอยู ธรรมยุติกนิกายมีการเคลื่อนไหว
หลายอยาง หนึ่งในนั้นคือการเรียบเรียงพุทธประวัติ
ขึ้นใหมอยางแตกตางจากความนิยมในสมัยนั้น สงผล
ตอการสรางงานศิลปกรรมโดยเฉพาะอยางยิ่งในงาน
จิตรกรรมฝาผนัง นั่นคือการปฏิเสธภาพตอนมารวิชัย
ซึ่งมักจะใชส่ือถึงการตรัสรูของพระพุทธเจา ทําใหมี
นักวิชาการบางทานมีความเชื่อวา พุทธประวัติแบบ
ธรรมยุติมีการตั้งเปาหมายหลักไวแลววาตองการ
ปฏิเสธเรื่องราวอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย ทําใหการเลือก
คัมภีรที่จะใชในเรียบเรียงพุทธประวัติแบบใหมนี้ถูก
จํากัดอยูเฉพาะคัมภีรที่ไมเนนเรื่องปาฏิหาริยของพระ
พุทธองคเทานั้น    
 แทจริงแลว พุทธประวัติแบบใหมที่เรียบเรียง
ขึ้นนี้มิไดมีเปาหมายหลักที่จะปฏิเสธเรื่องราวอิทธิฤทธิ์
ปาฏิหาริย พุทธประวัติแบบใหมนี้ตองการความ
นาเชื่อถือ ความถูกตอง สมบูรณและเปนของแท
ดั้งเดิม มิใชส่ิงที่ถูกแตงเติมขึ้นในสมัยหลัง สะทอนถึง
มูลเหตุแหงการเกิดขึ้นของธรรมยุติกนิกายที่ตองการ
ปฏิวัติความเสื่อมทรามของวัตรปฏิบัติของสงฆอัน
เนื่องมาจากการหางไกลจากธรรมวินัยดั้งเดิมที่แทของ
พระพุทธองค คัมภีรที่ไดรับการเลือกสรรมาใชในการ
เรียบเรียงพุทธประวัติแบบใหมนี้จึงตองเปนของแท
ดั้งเดิมดวย นั่นคือพระไตรปฎกบาลีซึ่งเชื่อวาเปน
คัมภีรชั้นตนทางพุทธศาสนา หาใชคัมภีรในชั้นอรรถ
กถา หรือหลังกวานั้น เชนปฐมสมโพธิกถาที่บรรยาย
เหตุการณตอนมารวิชัยไวอยางละเอียดพิสดาร  
นอกจากนี้เหตุการณบางเหตุการณที่ไมเคยปรากฏใน
พุทธประวัติสมัยกอนหนานั้นก็สามารถปรากฏอยูใน
พุทธประวัติสมัยนี้ได ถาเปนเรื่องราวที่กลาวถึงในคัมภีร 
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ดั้งเดิม เชนเหตุการณตอนอาฏานาฏิยสูตร และการ
แสดงโอวาทปาฏิโมกข เปนตน  
 แตในเรื่องของการสรางงานศิลปกรรมนั้น
จําเปนตองมีขอยกเวน เนื่องจากไมเปนการงายที่จะมี
การเปลี่ยนแปลงไดอยางเด็ดขาดฉับพลัน  งาน
ศิลปกรรมเปนเรื่องที่ตองกระทําสืบเนื่อง ฝกฝนฝมือ
สืบตอกันมา ชางที่สรางงานในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหัวสวนใหญก็ยอมตองเคยสราง
งาน  ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวมา
กอน  จิตรกรรมฝาผนังในพระอุ โบสถวัดชุมพล                 
นิกายารามเปนตัวอยางที่ดีในเรื่องนี้ ภาพพุทธประวัติ
บางตอนมีรูปแบบที่คลายคลึงกับจิตรกรรมฝาผนัง
พุทธประวัติที่มีมากอนในสมัยพระบาทสมเด็จพระ        

นั่งเกลาเจาอยูหัว สวนตอนสําคัญ ๆ เชน ตอนตรัสรู
และเสวยวิมุตติสุขนั้นชัดเจนวาเปนพุทธประวัติใน
แนวคิดของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว
อยางแทจริง จุดเดนของงานจิตรกรรมฝาผนังในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวอีกประการ
หนึ่งก็คือ เมื่อตองการที่จะวาดภาพใด ก็จะมีการ
สืบคนคัมภีร เ พ่ิมเติมใหไดมาซึ่งความถูกตองใน
รายละเอียดที่จะทําการวาด โดยใหความสําคัญกับ
คัมภีรที่เปนของแทดั้งเดิมกวาเสมอ ภาพตาง ๆ ที่
วาด ไมวาจะวาดตามพุทธประวัติแบบใหมหรือเกา          
ก็จะมีแนวโนมที่จะแสดงออกตามที่ระบุไวในคัมภีร
อยางใกลชิด   
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